Uber dieses Buch

Dies ist ein digitales Exemplar eines Buches, das seit Generationen in den Regalen der Bibliotheken aufbewahrt wurde, bevor es von C
Rahmen eines Projekts, mit dem die Blicher dieser Welt online verfligbar gemacht werden sollen, sorgfaltig gescannt wurde.

Das Buch hat das Urheberrecht tiberdauert und kann nun 6ffentlich zugénglich gemacht werden. Ein 6ffentlich zugéngliches Buch ist e
das niemals Urheberrechten unterlag oder bei dem die Schutzfrist des Urheberrechts abgelaufen ist. Ob ein Buch 6ffentlich zugénglich
von Land zu Land unterschiedlich sein. Offentlich zugangliche Biicher sind unser Tor zur Vergangenheit und stellen ein geschichtliches, kt
und wissenschaftliches Vermdgen dar, das haufig nur schwierig zu entdecken ist.

Gebrauchsspuren, Anmerkungen und andere Randbemerkungen, die im Originalband enthalten sind, finden sich auch in dieser Datei —
nerung an die lange Reise, die das Buch vom Verleger zu einer Bibliothek und weiter zu Ihnen hinter sich gebracht hat.

Nutzungsrichtlinien

Google ist stolz, mit Bibliotheken in partnerschaftlicher Zusammenarbeit 6ffentlich zugéangliches Material zu digitalisieren und einer breitern
zugéanglich zu machen. Offentlich zugéngliche Biicher gehoren der Offentlichkeit, und wir sind nur ihre Huter.  Nichtsdestotrotz is
Arbeit kostspielig. Um diese Ressource weiterhin zur Verflgung stellen zu kénnen, haben wir Schritte unternommen, um den Missbrau
kommerzielle Parteien zu verhindern. Dazu gehdren technische Einschréankungen fir automatisierte Abfragen.

Wir bitten Sie um Einhaltung folgender Richtlinien:

+ Nutzung der Dateien zu nichtkommerziellen Zwetkerhaben Google Buchsuche fir Endanwender konzipiert und mochten, dass Sie ¢
Dateien nur fir persénliche, nichtkommerzielle Zwecke verwenden.

+ Keine automatisierten Abfrageenden Sie keine automatisierten Abfragen irgendwelcher Art an das Google-System. Wenn Sie Rech
tiber maschinelle Ubersetzung, optische Zeichenerkennung oder andere Bereiche durchfiihren, in denen der Zugang zu Text in grofRe
ndtzlich ist, wenden Sie sich bitte an uns. Wir férdern die Nutzung des o6ffentlich zuganglichen Materials fur diese Zwecke und kénne
unter Umsténden helfen.

+ Beibehaltung von Google-Markenelemeribas "Wasserzeichen" von Google, das Sie in jeder Datei finden, ist wichtig zur Information (
dieses Projekt und hilft den Anwendern weiteres Material (iber Google Buchsuche zu finden. Bitte entfernen Sie das Wasserzeichet

+ Bewegen Sie sich innerhalb der Legalitdtabh&éngig von Ihrem Verwendungszweck mussen Sie sich lhrer Verantwortung bewusst
sicherzustellen, dass Ihre Nutzung legal ist. Gehen Sie nicht davon aus, dass ein Buch, das nach unserem Dafurhalten fur Nutzer in
offentlich zugénglich ist, auch fur Nutzer in anderen Landern 6ffentlich zugénglich ist. Ob ein Buch noch dem Urheberrecht unterli
von Land zu Land verschieden. Wir kénnen keine Beratung leisten, ob eine bestimmte Nutzung eines bestimmten Buches gesetzlict
ist. Gehen Sie nicht davon aus, dass das Erscheinen eines Buchs in Google Buchsuche bedeutet, dass es in jeder Form und (be
Welt verwendet werden kann. Eine Urheberrechtsverletzung kann schwerwiegende Folgen haben.

Uber Google Buchsuche

Das Ziel von Google besteht darin, die weltweiten Informationen zu organisieren und allgemein nutzbar und zugéanglich zu machen.
Buchsuche hilft Lesern dabei, die Blcher dieser Welt zu entdecken, und unterstiitzt Autoren und Verleger dabei, neue Zielgruppen zu €
Den gesamten Buchtext kénnen Sie im Internet Uintir.//books.google.com | durchsuchen.



http://books.google.com/books?id=uUsCAAAAYAAJ&hl=de&output=pdf

paene el

enrirbe it

B it St










—







Handbuch
einer‘ ‘

allgemeinen Geschichte

der

Pocesic

von

Dr. Karl Rosenkranz

ordentlichem Professor der Philosophie an der Universitit
gu Konigsberg,

Dritter Theil

Geschichte der Spanischen, Portugisischen,
Englischen, Scandinavischen, Niederlindischen,
Deutschen und Slawischen Poesie.

Halle,

Eduard Antt_)n.

a——

1883.






Dritter Theil.

Geschichte

der
Spanischen, Portugisischen, Englischen,
Scandinavischen, Niederlindischen, Deutschen und
Slawischen Poesie.






Vorwort.

Bei dem Beschluss dieser Geschichte habe ich
unter Voraussetzung der friiheren Vorreden nur weni-
ge Bemerkungen zu machen.

Ich habe den compilatorischen Charakter
‘ganz durchzuhalten und dadurch dem Buch einen még-
lichst objectiven Werth zu geben gesucht. Es kommt
daher fiir seine Beurtheilung hauptsiichlich darauf an,
ob man Compilationen fiir zulissig hélt oder nicht;
ist das erstere der Fall, so hoffe ich bestehen zu kon-
nen, denn an guten Quellen, sorglich iiberlegter Wahl
der einzelnen Urtheile und an fasslicher Uebersicht
glaube ich es nicht haben fehlen zu:lassen. Ist das
andere der Fall, so bin ich verdammt und mein Spre- -
chen ist umsonst.

Bei der Anordnung muss ich die Kritik recht
sehr bitten, sie nicht fiir eine solche zu halten, die
streng nach den Principien der Hegel’schen Philoso-
phie gegliedert sei. Dann wiirde sich dieselbe oft ge-
nug iiber mich zu beklagen haben, denn alle Augen-
blicke wiirde sie mir den Mangel an lebendiger Dialek-

* Rosenkransz, Allgemeine Geschichte der Poesie, 1T, Th,  (*)
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tik vorwerfen miissen. Auch im Detail thuss ich bit-
ten, nicht zu glauben, als wenn alle einzelnen Ur- .
theile durch diese Philosophie bestimmt wiren. Zwar
hoffe ich, in beiden Beziehungen, sowohl in der Or-
ganisation der Massen als' in der individuellen Cha-
rakteristik einzelner Werke, won dem Geist dieser
Philosophie mich haben leiten zu lassen; ich wiirde
ihr aber wenig Ehre machen, wenn ich so eitel und
eingebildet sein konnte, zu glauben, ich hitle mit mei-
nem Versuch ihren Forderungen geniigt. Ich bin fest
iiberzeugt, dass keine Pbilosophie so wie die Hegel’-
'sche die Wirklichkeit in ihren Licht - wie in ihren
Schattenseiten zu begreifen lehren kann; wir verdan~
ken ihr schon unzihlige der fruchtbarsten Winke fiir
die Erkenntniss des Historischen; aber je melr sie von
dem Gegebenen den Schein wegzieht, je mehr sie die
Wahrheit in allen Gestalten treu und warm anfzofas-
sen die herrlichste Unterweisung gibt, desto schwieriger
ist es auch, dem Begriff zu entsprechen, den sie von
geschichtlicher Kunst und Forschung aufstellt. Meine
Schule werde ich daher mit meiner Arbeit am wenig-
sten befriedigen, weil ich zu sebr hinter dem Maass
zuriickbleibe, das sie darch ihren Stifter an solche
Darstellungen zu legen gewohnt ist. Ich kann mich
ganz kurz so erkliren: es fehlt meiner Geschichte
die immanente Dialektik; statt ihrer’ist, wie in
der Schelling’schen Schule, nur die philosophische
' Construction vorhanden, ein Sondern der Massen

in allgemeine Gegensitze und ein Andeuten ihrer Aus-
gleichung. Nichsdestoweniger glaube ich, dass mein
Versuch als Anfang einer idealeren, &sthetischeren
Behandlung der allgemeinen Geschichte der Poesie
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unzweideuntigen und unbestreitbaren Werth hat. Man
mag mir Schematismus vorwerfen; immerhin;
nichts ist leichter, als mich &iber die Dreizahl meiner
Eintheilungen Jicherlich zu machen und, der Dialek~
tk, dem Witze und Humor sei Dank! ich verstehe
diese Kunst, mich selbst zu vernichten und meine sche-
matischen Theilungen zu belachen, gewiss nicht- zum
Schiechtesten. Aber man schiitte das Kind nicht mit
dem Bade aus. Ohne Noth, ohne irgend einen Grund,
so ganz leichtsinnig, habe ich keine jener Eintheilun-
gen gemacht. Es ist nothwendig, dass_die speculative
Durchdringung des geschichtlichen™ Steffes mit einer
Anwendung der speculativen Kategorieen gemacht
.werde, um durch ihren Instinct und gliicklichen
Waurf gediegenere Werke vorbereiten zu helfen. Zu
solchem kecken VWagen habe ich die néthige Kiihn-
heit und die schlechterdings erforderliche Offenheit,
mit dem Gestindniss nicht hinter dem Berge zu hal-
ten, dass es nur philosophischer Tact ist, der in die-
sem Werke herrscht. Ich habe an den Erscheinungen
der Poesie das innigste, reinste Interesse; ich habe
mich mit der Kritik‘ 80 allseitig, als mir méglich war,
bekannt zu machen gesucht; aber wie Vieles geht mir
noch ab, besonders an Sprachkenntniss, um mich in

. 80 vielen Puncten fir mehr als einen Dilettanien zu

halten! . ' :

In der Bebandlung des Ganzen habe ich da, wo
eine bedeutende Erscheinurig zum ersten Mal auftritt,
eine ausgefihrtere Darstellung gegeben, da aber, wo
sie sich nur wiederholt, mit Andeutungen mich be-

gniigt; so denke ich aber, wird man keines der welt-

(**)
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historischen Momente einer Gattung vermissen, z. B.
sind im Epos das Indische, Persische, Homerische,
Altfranzésische, Spanische und Deutsche vollstindig
charakterisirt; in der Lyrik die Griechische, Proven-
calische und Schwiibische; im Drama das Indische,
Griechische, Altfranzisische, classisch Franzosische, -
Spanische, Englische und iltere Deutsche. Dass ich
ferner Bestimmungen, von denen ich voraussetzen muss-
te, dass sie weniger geliufig wiren, umstindlicher be-
-riihrte, wie z. B. die Einrichtung des Celtischen Bar-
denwesens, wird man hoffentlich eben so billigen, als
‘dass ich bei anderen, die ich als allgemein bekannt
annehmen durfte, wie die Lebensgeschichte und die
éinzelnen Werke der Deutschen Dichter der letzten
-Periode, sehr kurz gewesen bin. Das meiste Verdienst
diirfte aber die stete Beriicksichtigung des Unterschie- .
des der Volks - und Kunstpoesie haben, .der meines
Wissens hier zum ersten Mal durchgefiihrt ist.
Abgesehen davon, dass das symmetrische Verhlt-
niss zu den anderen Theilen des Buchs mich fiir die
Geschichte der neneren Deutschen Poesie zu einer
Verkiirzung néthigte, so hitte ich auch bei einem tie-
feren Eingehen schwerlich Maass halten konnen. Der-
selbe Grund, der mich antrieb, von der neueren Fran-
zo6sischen und Englischen Poesie so kurz zu sein (Th.
II, Vorrede VII), war hier in noch stirkerem Grade
vorhanden. Es kam mir bei der Geschichte der Deut-
schen Poesie iii)erhanpt darauf an, die einfachen, we-
sentlichen Unterschiede hervorzuheben. Die iltere
Zeit habe ich bis anf den Abschluss der zweiten Pe-
_riode in grosseren Umrissen gegeben, weil hier noch
die meiste Unordnung und Diirfligkeit der Begriffe
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vorhandcn ist. Es kommt dies besonders daber, dass
das Verhiltniss der Sprache-und Poesie zu einan-
der nicht scharf genug beachtet ist; was im Interesse
der ersteren sehr.bedeutend sein kann, ist' es darume
_moch nicht auch schon fiir die Poesie. Und Namen
und ‘Werke, die antiquarisch viel gelten miissen,” diir-
fen nicht blos darum, weil sie uns iiberliefert
worden sind, als Momente der Poesie aufgefiihrt
werden. So finden sich in Behandlyngen der Deut-
schen Literaturgeschichte oft vigle Namen der soge-
nannten Minnesinger. aufgezihit, allein ohne nihere
Charakteristik, . wje .Kaiser Heinrich, Otto mit dem
Pfeil u. s. w. Es sieht dann aus, als wenn die Kunst
besonders dadurch, dass auch Fiirsten die ,, Herablas-
sung‘ hatten, e¢in Liedchen zu dichten, emporgekom-
men wire, indessen ihre Kraft doch gerade in Dich-
tern lag, die, wia Walther v. d. Vogelweide, Wolfram
v. Eschenbach u, s w., der fiirstlichen Gunst bedurf-
ten. Auch Rpdolph v. Hohenems und Hartmann v. d.
Aue waren nur. Diepstndnner. — Wir haben bis
jetzt, — da Koch’a Compendium blos als ein schiitz-
bares Repertormn anzusehen ist, — nur Eine vollstin-,
dlge Geachlchte der Deuischen Poesie, die von Bou-:
terweck, der aqch hier mit Gotting’scher Conse-
quenz verfuhr, Fur‘ae;nen Fleiss und seinen eleganten
Ta¢t verdient gr a_uch.‘_hiér grosses Lob; die Mingel
sind die aller Bouterweck’schen Selxifien, eine gewis-.
. se: Zahmheit, des Urtheils, dig.im Bestimmen des Sub-
- jegtes so nel posmve und 80 yiel negative Priidicate,
haunft, dass sne sich unterginander oft aufheben. v. d.
Hagen upd Biisching’s Grundriss fir dlq altem
Geschichts . -goperer Literatur ist wie Koch's Compen-
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,diom nur ein Repertorium voh Namen, Angaben von
“Handschrifien,' Drucken und Notizen. Doch ist vor
ihm die Darstellung der sogenannten Fabelkreise, des
einheimischen, des: Kﬁrolingischen u,’'s. Ww. ausgegan-
gen, die erst-dadurch ‘aber, dass dié Ahfranzisische
Poesie vor der Deutschen entwickelt wird, in ihr vol:
les Licht treten diirflerr, damft man sieltt, wie wenig
' producnv die Deutschen gerade lner gewesen sind.
Bei manchen’ L"heratofen gewinnt es ‘wimlich den An<
schein, als wenin die “ansheimischen’ Sagenkreise haupt=
gichlich in Deitschland Epoche gémacht hitten, was
doch gar nicht der Fall ist. Wackiler hat eine recht
Iebendige, auch mach or«ramscbém"Zusammenhang stre-
bende Darstellang’ g’egeben die zom Handgebranch im-
_ mér noch am nieisten- empfehlungswérth sein mochte,
s0 wie das K oberstéin’sche Compendium fiir das
Bediirfoiss, jedes Element der Geschichte, die politi-
sche und rehgxose Bxldung im Verhiltniss zur Litera-
wir, die allgeme‘m charakteristischen Mdmente -jedér
Periode, die Poesie und Prosa, die verschledenen Gat-
tungen einer jeden, dié Chronologle B’ograplne nnd
Bibhovraplue aussereinander rasch zu’ uberbhcken.
Franz Horn hat den grossen Mangei “ dass er es an
Zusammehhang fohlen ' Hsst; alleih als Portraitmalerr
_hat er viel iithmliche’ Eigenséhaﬂen er hat manches’
bei: Seite Llegeh'de h‘erVortrezogeh ‘hat Vorurtheile’ bb—
kampft, hat von -viélesprochenen, aber Weﬁig geleseo
nen Biicherti auf dgener Auschanu‘hg Betie ‘Anisicht®
ten gegeben und, wad $hm, vorziiglich gut’ steht; " ex
hat dich mit gmsér Liebe solcher ScliriftitéHer ang‘e-'
rommen, bei denen man -als ‘Yei mlttehbasngeu‘
ﬂdeht:g vorfiberzugehen geneigt' sty so-Bat er z.-B2
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Kotzebue’s gute Seiten freimiithig urid mit Kenntniss
hervorgehoben, iiber welche die Meisten hinwegschliip-
fen wnd nur das SehlegelPsche Verdamnmungsurtheil
wiederholen. Menzel’s Streben nach bequemer und
paturgemiisser Organisation betrifR hauptsichlich die
neueste Bpoche unserer Poesie, empfiehlt sich aber
durch die einseitige Entschiedenheit, womit er Schil-
ler und Tieck gegen Gothe erhebt. Bohtz hat eben-
falls nur die meuere Epoche behande't; ihn trifft der-
selbe Tadel, wie Franz Horn, dass er ¢s an eigentli-
cher Geschichte, an Bewegung fehlen lisst, aber die
dramatische Poesie Gothe’s und Schiller’s hat er
sehr vollstandlg und &usserst befriedigend behandelt;

von dieser Seite wird sein Buch ein bleibendes Ver-
dienst haben. Eine jiingere Schrift iiber. das Bediirf-
piss unserer Zeit in der Poesie von ‘Wimmel ist
zwar in gar mancher Beziehung uberspannt und wun-
derlich, wie z. B. dass bei Schiller das brautliche, bei
Gothe das eheliche Leben, bei Heine aber das iiber
die Ehe Hinausseid den Mittélpuntt der Poésie ausma-
che, birgt sber>dbch einen tiefen Kern, der in der
Charakteristik Herder’s am schoasten zu Tage kommt.
Heine's Bueh sind geistreiche Pinselstriche -eines zer-
rissenen Gemiithes ohne: tiefere Cohiirenz; man moch-
te versucht ‘sein, . auft ihn selbst dem Schluss seines
Buchs zu wenden:' Les dieux s’en vont! Auf das er-
freulichste iiberrascht Hat mich erst noch in diesen Ta-
gen eine Recension. in ‘den Heidelberger Jabrbiichern,
1833, Heft VI, tibar GrafPs Otfrid, Lachmann’s Wol-
fram und Sinirook's Vegelweide von einbm gewissen
Gervinus. Ich habé die Reife des Urtheils sowohl
als den Umfang der Kenntnisse; di¢- gesunde histori-
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sche und #sthetisch tiefe Ansicht, die darin hertschen
und unserg altromantische Poesie in einem ganz neuen
Lichte zeigen, mit dem wiirmsten und freudigsten An-
theil gelesen. Michte dach Herr Gervinps zu einer
weitliufigeren Darstellung sich bewegen lassen, denn,
wer s0 wie er iiber Parcival, Tristan und Walther
zu urtheilen versteht, wer iiber die Weltgeschichte
und Kunstgeschichte einen so feinsinnigert als grossar-
tigen Ueberblick hat, von dem ist zu erwarton, dass
" er Vieles zu geben im Stande ist.

Vor allen Dingen ist zu wiinschen, dass von
Gothe, Schiller und Tieck vollstindige und durch-
greifende Darstellangen erscheinen; namentlich ist iiber
Letzteren die Kritik noch ganz im Dunkeln und Men-
zel der Einzige, der fiir die Anﬂ'assnug von Tieck’s
fritherer Periode etwas gethan hat; fir die spitere hat

er sich zu einseitig durch Posgaru’s Llebesveachwhten
bestimmen lassen. —

Die Slawische Poesie wird man sehr kwrz
dargestellt finden; ‘der Hauptgrund dieser Beschriin-
kung liegt darin, dass ich gar keine Slawische Spra-
che verstehe, mich hier also nur auf Andere hiitte
verlassen konnen und zwar ganz blind, ohne Con-
role; ein Gefiihl, das mir unertriiglich - war. . Ich
hiitte dem Leser sehr leicht aus Schaffarik, oder aus
‘Wachler’s Literaturgeschichte eine. Folge von Namen
mit Jahrszahlen und VWerken hinschreiben komnen;
. ‘was wire aber damit geholfen gewesen? So weit
dch aus Uebersetzungen und aus literar - historischen
“Werken jene Poesie kenne, ist sie in dem nationalen
Element, das ich erwibnt habe, viel bedeutender, als



in der Kunstpoesie, die ein Echo fremder Kunstpo-
esieen ist, weshalb ich hoffe, dass trotz jener Mager-
keit dem Leser| nichts entgangen sei, was von einer
allgemeinen Bedeutung wiire.

Yas die Schlussiibersicht betrift, so habe ich
mich darin wesentlich durch die Kritik gefordert ge-
sehen, die mein Freund Hotho in den Berliner
" Jahrbiichern, December 1832 und Januar 1833, iiber
Wendt’s Hauptperioden der schénen Kunst ‘gegeben
hat. Wendt's Verfahren kann man dem meinigen
vergleichen; nur dass er mit der Kunst in ihrer To-
talitdt zu thun hat, ich blos einen Zweig derselben
darstelle.

Indem ich nun dies Buch mit dem Wunsch be-
 schliesse, dass der Leser darin als in einer Gallerie
historischer Gemiilde mit heiterem Sinn und geistiger
Erbebung wandeln mége, will es mich bediinken, als
sei ich nun erst durch die langanhaltende Arbeit recht
geschickt zu ihr geworden und mochte sie wohl
von Anfang an wieder vornehmen. Doch wenn ich
mit mir unzufrieden bin, dass Vieles nun nicht so
ausgefallen ist, als ich wiinsche, so tristete mich die
Erinnerung an den Standpunct meiner Erkenntniss,
bevor ich die Arbeit gemacht hatte, wo ich denn an
Bestimmtheit des Einzelnen, wie an Zusammenhang
des Ganzen viel gewonnen zu haben glaube und mir
sagen kann, dass ohne den Versuch die Einsicht in
das Mangelhafte sich gar nicht ergeben haben wiirde. -
Diese Erkenntniss aber herbeifiihren zu helfen, wird
nicht verdienstlos sein, Hiermit sage ich dem geneig-
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ten Leser,. ihsonderhtit: aber -meinen hiesigen Freun- *
den, die das Werden . dieses, Buchs miterlebten wind
die meine Autorfreuden wie Antorverdriesslichkeiten
80 liebreich getheilt haben, ein herzliches Lebewohl!

N

, Halle '
-am S0sten Angust. 1883, Karl Roacnkranz.
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—_— .
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Wir haben von der Geschichte der neueren
- Poesie drei besondere Gestaltangen™ kennen gelernt,
die Lateinische, Franzosische und [talienische. Die
erstere begann mit einer Uebertragung der antiken
Formen auf kirchliche Gegenstinde; allmilig ver-
schmolz sie mit nationalen Formen und nationalen In-
teressen; das tiefere Studium der alten Dichter fiihrte
aber zu einer so strengen Nachahmung derselben, dass
alle Individualitit nach und nach verschwand und nur
die Reproduction der Form iibrig blieb, zuletzt in
der rein gelehrten Beschiftigung, neuere Dichtungen
in Lateinische Versmaasse und Yendungen zu iiber-
setzen. — Die Franzosische Poesie war zuerst Volks~
poesie, im nordlichen, wie im siidlichen Frankreich.
Die Kunstdichtung der Trouvéres wie der Trouba-
dours gab ihr eine entschiedene Neigung, dem hofi-
schen und gesellschafilichen Leben sich allseitig anzu-
schliessen; die unbedingte Nachahmung der antiken
Formen ward der Mittelpunct der Poesie. Aber das
Princip der Christlichen Kunst fiihrte nach und nach
iiber diese Einseitigkeit hinaus ; das Oberflichliche der
conventionellen Verhiltnisse, die Eintonigkeit der als
classisch geltenden Formen sollte durch tiefere Erfas-
Rosenkranz, Allgemeine Geschichte der Poesie, III, Th. 1
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sung - des Lebens und reichere Mannigfaltigkeit der
Gestaltung erschiittert werden; man suchte den ro-
mantischen Standpunct wiederzugewinnen, — Die
Ttalienische Poesie entbehrte zuniichst der Basis der
Nationalitit. VWie die alten Romer kein ursp'riingli—
ches Volk waren, sondern aus einem Aggregat vom
Volkern durch die schopferische Energie des Geistes
zu einem weltbeherrschenden Volk wurden: so bildete
sich bei den Italienern die Volkspoesie aus der Kunst-
poesie; das Ideal der friiheren Franzgsischen Kunst,
vollkommen antik zu erscheinen, war bei den Italie-
nern eine unmittelbare Eigenthiimlichkeit des Lebens,
der Sitte, der Anschauung und Sprache.. Daher fan-
den wir bei ihnen mit dem modernen Gehalt zugleich
eine Form, die, obwohl modern; dennoch das Plasti-
sche der antiken Kunst in jeder Hinsicht durch die
Bestimmtheit des Ausdrucks, Haltung des Colorits,
Rundung des Rhythmus und des Metrums offenbarte.
Die Carricatufen, die wir auch bei ihnen in der unbe-
- dingten Nachahmung des Antiken antrafen, waren nnr
untergeordnete Bildungsmomente der schonen sinnli-
chen Klarheit, durche welche 'diq Italienische Poesie
auf die Franzosische, Spanische, Englische und Deut-
sche so nachdriicklich einwirkte. — Wenn also die
Lateinische Dichtkunst - dem Volksleben im Durch- -
schnitt fremd blieb, wenn die Franzosen den Gegen-
satz von Volks - und Kunsipoesie zum Extrem aus-
bildeten, so war bei den Italienern die Kunstpoesie
mit der Volkspoesie immer dieselbe; Dante, Petrarca,
Boccaccio, Ariosto, Tasso, Goldoni, Gozzi, die schin-
sten Bliithen der Kunst, sind zugleich die hichsten
Dichter des Volkes.
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In der Geschichte der Spanischen und Por-
tugisischen Poesie bleibt das Nationale allgemein
durchgreifende Grundlage; weder iiberwiegt das An-
tkke, wie in Frankreich, noch vereinigt es sich so
unmittelbar mit dem Romantischen, wie in Italien.
Die Pyreniische Halbinsel war durch ihre Localitit
wie dmch die Eigenthiimlichkeit ihrer inneren Ver-
hiltnisse bis zum sechszehnten Jahrhundert in sich ab-
geschlossen. Als nun, nach der ginzlichen Ueber-
windung der Mauren, eine innigere, weitere und
schnellere Verbindung mit dem iibrigen Europa sich
entwickelte, war es zunichst das Italienische Leben,
die Italienische Kunst, welche durch das politische
Verhiiltniss zwischen Spanien und Neapel, so wie
dorch die Verwandtschaft der Sprache den Spaniern
angeniihert wurden. Die Spanische wie die Portugi-
sische Poesie ergriff mit Begeisterung die schonen
Htalienischer Formen; es entstand ein Gegensatz der
nationalen Form und der den Italienern nachgeahm-
ten; aber die grossten Dichter der Nation wussten
diesen Gegensatz in ihren Schopfungen aufzuheben,
Camoéns in seinem Epos, in seinen Canzonen, Cer-
vantes in seinen Romanen, Novellen, in seiner Nu-
mantia, Lope de Vega in seinen Novellen und Dra-
men, Calderon in seinen Dramen. Der volksthiimli-
che Charakter der Poesie vereinigte sich mit der
Vollendung der reinsten Kunstbildung, In diesen be-
wunderungswiirdigen VWerken schien aber auch die
productive Kraft ihr Hochstes erreicht zu haben. Es
folgte eine Zeit der Abspannung. Die niichterne
Simplicitit der Franzosischen Kunst, wie sie unter

g0
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Ludwig XIV. sich fixirt hatte, gewann Eingang; die
verwandtschaftliche Verbindung, welche seit dem An-
fang des achtzehnten Jahrhunderts zwischen Frank-
reich und Spanien eintrat, erhdhete den Einfluss Fran-
zosischer Vorbilder; die Nothwendigkeit einer Entge-
gensetzung gegen die spielende und spitzfindige Kiin-
stelei des Culteranismus — der Spanischen Nachah-
mung des Italienischen Marinismus — rechtfertigte
das Anschliessen an das Franzésische Kunstsystem
und die Bekanntschaft mit dem Englischen, die gegen
Ende des achtzehnten Jahrhunderts erfolgte, war nicht
durchdringend genug, die Auctoritit des Franzosi-
schen zu stiirzen.

Diese allgemeinen Bestimmungen gelten sowohl
fiir Spanien als fiir Portugal. Anfinglich war die
Kunst beider Lénder nur durch die Verschiedenheit
des Dialektes, des Galizischen ynd Castilischen, aus-
einandergehalten. Noch Vasco de Lobeira, Saa de
Miranda, Jorge de Montemayor, diese Zierden der
Spanischen Poesie, waren geborene Portugisen.

Aber seit dem sechszehnten Jahrhundert gingen
die Spanische und Portugisische Poesie auseinander;
die Selbststindigkeit, welche die Nationen in ihrer
Verfassung, in ihrer Europdischen Bedeutung gewan-
nen, hauchte auch ihren Kiinstlern einen verschiede- -
nen Geist ein. Die Eintheilung der Geschichte der !
Spanischen Poesie ist schon in den obigen Anden- |
tungen enthalten. Wir haben in ihr eine Periode der
vorherrschenden Volkspoesie, zweitens der mit der
Volkspoesie sich ganz verschmelzenden Kunstpoesie |
und drittens eine Periode zu unterscheiden, wo zwi-

schen der Volks- und Kunstpoesie eine Entfremdung
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sich erzeugt und beide ziemlich bezichungslos neben-
einanderstehen. *)

Die erste Periode der Spanischen Poesie hat bis
zum Anfang des funfzehnten Jahrhunderts einen epi-
schen Charakter, mit welchem sich das Didaktische,
besonders in der allegorischen Form, wie iiberall im
Mittelalter, verbindet. Aus diesem Boden der An-

\

*) Die Geschichte der Spanischen Poesie ist moch jung.
Luis Johann Velasquez gab zu Malaga 175¢ zu-
erst Origines de la poesia Espaiiola heraus, welche
J. A. Dieze mit Anmerkungen in’s Deutsche iibersetzte,
Gottingen 1769. 8. Bouterweck’s grosses Verdienst
war es, im dritten Bande seiner Geschichte der Poesie
und Beredsamkeit, Gottingen 1804, eine Geschichte der
Spanischen Poesie zu liefern, worin Sachkenntniss und
dsthetisches Urtheil zuerst iiber den roh compilatori-
schen Zuschnitt von Velasquez zu einem pragmatischen
Zusammenhang hinausdrangen. Simonde Sismondi
folgte ihm im 28 — 85 Capitel seines schon friiher von
uns genannten Werkes, die Literatur des siidlichen Eu-
ropa’s, ginzlich, Die Spanier José Gomez de la
Cortinaund Nicolds Hugalde y Mollinedo iiber-
setzten Bouterweck’s Werk, mit renchen Erléuterungen,
in’s Spanische, weil, ausser Velasquez, in Spanien selbst
nur Arbeiten iiber die @lteste Epoche der Spanischen
Poesie, von Sarmiento und Sanchez, oder skizzirende
Uebersichten, wie von Quintana, vor seinen auserlese-
nen Castillanischen Poesieen, erschienen waren. Einen
Ueberblick der Geschichte der Spanischen Poesie mit _
weitldufigen biographischen Artikeln und mit einer ge-
schmackvollen Blumenlese verbunden gab Don Juan
Maria Maury in seinem Espagne Poétnque, chonx de
Poésies Castillanes depuis Charles-Quint jusqu'a nos
jours; ouvrage, orné de plusieurs Portraits; Paris 1826,
2 Tom. 8. Hierin ist besonders die Gesclnchte des sieb-
zehnten, achtzehnten und neunzehnten Jahrhunderts,
welche Bouterweck sehr kurz erzihilt, weitliufiger be-
handelt; Luzan, Melendez u. s. w. — Sehr geistreiche
Bemerkungen finden sich in Villemain’s Cours de Li-
térature Francaise, Litérature du moyen &ge, T. deu- -
xiéme, Paris 1380, 8, 8, 71— 187 und S, 881 —412,
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schanung, Erinnerung und Reflexion erhebt sich durch
das freier gewordene Selbstgefiihl die Lyrik, im Zu-
sanmmenbang mit der Provencalischen Poesie, wih-~
rend des funfzehnten Jahrhunderts. Indem sie der in-
dividuellen Empfindung die Sprache gibt und indem

|
|

zugleich die epische Dichtkunst durch den letzten Kampf

der Spanier mit Granada ihren nationalen Abschluss
erreicht, so bricht am Ende des funfzehnten Jahrhun-
derts die dramatische Poesie hervor, als concrete Ver-
einigung des epischen Elementes mit dem . lyrischen.
Alle diese Entwicklungen haben das Geprige der
volksthiimlichen Sinnesart an sich; die Kunstpoesie hat
sich von der des Volkes noch nicht entschieden ge-
trennt und erst wahrend des funfzehnten Jahrhunderts
beginnt sie sich mehr in sich zuriickzuziehen und die
alten einfachen metrischen Formen in ein kiinstlicheres
Spiel umzubilden. *)

Von der Celtiberischen und Westgothischen Po-
esie ist uns nichts iibrig geblieben. Die Araber drangen
in das Land und entfalteten den Glanz des Orients. Die
Gothen zogen sich vor ihren siegreichen Waffen in die
adrdlichen Gebirge zuriick. Vom achten bis zum funf-
zehnten Jahrhundert entspann sich ein unauthérlicher

#) Ueber diese Periode ist lange Zeit ein Brief des ersten
Marqués de Santillana Don Ifigo Lopez de Mendoza an
den Connetable von Portugal, welchen der kéonigliche
Bibliothecar Antonio Sanchez in seiner Colleccion de
Poesias;Castellanas anteriores al siglo; XV. Madrid 1779,
bekannt machte, eine Hauptquelle gewesen. Uebersetat
jst derselbe in der Bibliotheca Castellana Portuguesa i
Proenzal por D. G. Henrique Schubert, T. I. 8. XI—
XXVII. Hierzu sind dann die Erlduterungen von San-
chez gefiigt bis S. LXXXVIIl, Diese Bibliothek von
Schubert, {Segunda Edicion, Leipsique et Altenburgo
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Kampf der Saracenen und Christen; Reinheit des Ge-
blites, personliche durch Tapferkeit bewilrte Ebre
und Reinheit des Glaubens wurden in diesem Gegen-
ralz zu unerschiitterlichen Grundlagen des Spanischen
Lebens ausgebildet. Aber bei so mannigfaltigen Be-
ribrungen konnte eine Wechselwirkung des Arabi-
schen und Gothischen nicht ausbleiben; Interessen,
Sitten, Ansichten, Kunst und Wissenschaft wurden oft
gemeinsam; die unmittelbare Scheidung durch die Na-
tur in der Abstammung wire ohne die geistige Be-
grenzung der Religion oft verwischt, worden und selbst
in der Religion gestaltete sich eine Toleranz, welche
erst im funfzehnten und sechszehnten Jahrhundert ver-.
schwand. Awuch die Sprache empfand die Folgen
dieser Mischung: nicht blos Worter, VWendungen
und Bilder wanderten aus dem Arabischen ein, son-
dern der ganze Charakter derselben ward von ei-
nem Hauch des Morgenlandes iiberflogen. In dem Ro-
manzo ist zn unterscheiden 1) das Castilianische, wel-
ches die Basis der modernen Spanischen Sprache aus-
macht; 2) das Catalonische oder Provencalische in Na-
varra, Catalonien und auf der Insel Majorca; 3) der
Galicische Dialekt in Galicien und Portugal.
__1-8;972 Bde., 8, enthiélt das Poema del Cid, de Alexandro
und viele Proben der ilteren Lyrik und Didaktik, — Ue-
ber das Wesen nnd die Literatur dér #ltesten Epoche die-
ser Periode hat sich Ferdinand Wolf in den Wiener
Jahrbiichern der Literatur 1831 und 1882 durch geistreiche
Auffassung des Ganzen und griindliche Analyse des Ein-
zelnen ungemeine Verdienste erworben. Er hat diese
Aufsitze unter dem besonderen Titel: Beitriige zur Ge~
schichte der Kastilischen National-Literatur , zusammen-
drucken lassen, Erstes Heft, Wien 1832, gr. 8. Bei der

Citation von Wolf im Folgenden meinen wir immer diese
‘Schrift, )
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Aus jenen politischen und religidsen Verhiltnis— ‘
sen entsprang die erste Entwicklung der Spanischen
Poesie, die epische. In ihr unterscheidet sich eine
Gruppe von Gesiingen, welche auf rein geschichtlichen
Vorgingen basirt ist. Das Epische ist darin frei von
allem Mythischen und Sagenhafien und ist dennoch
poetisch. Eine andere Gruppe wird durch die kirchh-
chen Legenden gebildet. Hier sind auch wirkliche
Facta im Hintergrunde, aber die Decoration derselben
verschwebt in allgemeine Anschauungen der Christli-
chen Welt und die Thaten selbst sind Wunder. Eine

dritte Gruppe geht mehr von der Phantasie an sich
~ aus; sie ergreift irgend einen Stoff, den die Erinne-
rung oder die Reflexion darbietet und gestaltet ihn zu
einem mehr oder weniger idealen Bilde der Wirk-
lichkeit.

Das erste Moment ist der Spanischen Poesie ei-
genthiimlich. Bei den Bretonen war Artus, bei den
Franken Karl der Grosse ein Mittelpunct, an welchen
sich fast alle Sagen anreiheten; auch die, welche ur-
spriinglich von einem anderen Princip ausgingen, streb-

ten nach Vereinigung mit diesen Kreisen. So war es bei
den Hellenen mit dem Homerischen Epos, so bei den
Persern mit dem Kampf zwischen Iran und Turan. Hier
128 Geschichtliches zum Grunde; allein die gefliigelte
Sage hatte alles Irdische des Verstandes in der Erinne-
rung daran vernichtet; die Gestalten der Gotter und
Helden waren in dem zauberischen Dammerlicht als
Repriisentanten eines hoheren Lebens stehen geblieben.
Ganz anders in Spanien. Hier hatten die Westgothen
ihren heidnischen Glauben gegen das Christenthum ver-
tauscht, eine Metamorphose, welche ohne Kritik der
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friheren Religion, wie man es nemnen méichte, ohne
Reflexion nicht méglich war. In Frankreich, in Bri-
tannien war dies auch geschehen; allein hier waren
namentlich die Celtischen Stimme nicht erst eingewan-
derte, sondern blieben auch als Christen von den Denk-
malen ihrer friiheren Vergangenheit umgeben und durch
dieselben in Verkehr mit alteren Thaten, Anschauun-
gen und Zustinden. Die Gothen waren vor ibrer Ein-
wanderung in die Pyreniische Halbinsel Arianer; in
Spanien wurden sie nach dem Kampf mit den Sueven
Katholiken. Gleich darauf sahen sie ihre Selbststindig- -
keit gefihrdet. -Der Guerillaskrieg in dem Netz von
Thilern, woraus das nérdliche Spanien besteht, erhielt
sie; Schritt vor Schritt breiteten sie sich von hier in ei-
ner Menge von kleinen Kreisen aus, die nothwendig
auch untereinander in hiufigen Kampf geriethen. Na-
varra, Aragonien, Castilien erhoben sich nebeneinander.
Diese Verhiltnisse der einzelnen Hiofe waren es, wo-
dorch das unmittelbare Zusammenleben mit den Mau-
ren, weil man sich nicht selten um ihre Hiilfe bewarb,
auch den Charakter der politischen und ritterlichen Ein-
heit annahm. Es begreift sich, dass unter solchen Be-
dingungen dem Epos die Voraussetzung einer uralten
wunderbaren Sagenwelt fehlen musste; der Verstand
hatte von Vorn herein die Oberhand und ordnete sich
die Phantasie unter; die erste Periode der Spanischen
Poesie ist ohne alle Orientalische Ueberfiille. Das Epi-
sche ging daher aus der Auffassung der eige-
nen Geschichte hervor. Indem diese aber in viele
besondere Kreise sich zertheilte, so ermangelte es in
dieser Richtung an einer Einheit. Nur eine solche
Personlichkeit konnte dieselbe erzeugen, welche gleich
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sehr in die Interessen der verschiedenen Christlichen
Kreise eingriff und eben dadurch auch 'den Arabern
imponirte. Nicht ein Konig war dieser, sondern ein
Ritter, oder genauer noch ein Vasall, der, bei der hoch-
sten Ergebenbeit gegen seinen Konig, zugleich durch sei~
nen Glauben, durch seine Tapferkeit und Reinheit des
Gebliites sich in sich selbststindig fiihlte und darum, .
wo es Noth thut, mit dem Kinige zu brechen, den
Muth und die Kraft hatte. 'Dies ist der Cid, dessen
Thaten gerade das ganze eilfte Jahrhundert erfiillen
und der als die erste plastische Ausbildung des Spani-
- schen Nationalcharakters betrachtet werden kann.

Die erste Gestalt des Epischen war einfach, obne
alle phantastische Begeisterung. Die Romanze war
nichts als die schlichte Darstellung irgend eines bedeu-
tenderen Factums. Indem sie aber den Gegenstand in
der reinsten Objectivitiit abspiegelte, entziickte sie durch
ibre unbewusste Poesie. Ihre Kraft lag darm, aus
der Wirklichkeit das Element herauszuheben, in wel-
chem sich die geistige Bedeutung desselben concentrir—
te; weil dies ohne Reflexion geschah, so iibte eine sol-
che unbefangene Skizzirung den hichsten Reiz. Die-
ser naiven aber strengen Einfalt entsprach das Metrum,
die verschiedenen Arten von Redondilien mit der ein-
formigen Assonanz. Die Romanze begriindete die Spa-
nische Volkspoesie, ihrem Inhalt, wie ihrer Form
pach. Aus ihrer Entstehung folgt schon, dass jeder
Held, mochte es ein Christ oder Maure sein, jeder
Kampf, jedes Abenteuer, ja selbst unbedeutendere: Er-
eignisse, wenn ihnen nur eine allgemeinere Seite abge-
wonnen ward, Gegenstand dér Romanze werden
konnten und dass die Geburt eines solchen Gesan-



11

ges dem Hervortreten der Thatsache selbst ziemlich
nahe stehen musste. Es folgt aber auch ferner da-
raus, dass die Romanze ‘als lebendiger Volksgesang
in einer bestindigen Schwankung, in einem immer-
wibrenden Fluss der Form sich befinden musste,
Ein und dasselbe Factum wurde von Verschiedenen be-
sngen; das einemal ward dieser, ein apdermal jener
Zug besonders herausgestellt; gewisse Grundanschauun-
gen blieben aber als unverwiistliche Elemente stehen,
etwa, wie ein und derselbe Baum alljihrlich denselben
Schmuck von Blattern und Friichten bald so bald so
formirt. Wir haben natiirlich aus den iltesten Zeiten
keine unmittelbaren Aufzeichnungen der damals gesun-
genen Romanzen uibrig.  Erst im funfzehnten und sechs-
zehnten Jahrhundert kam es za Sammlungen der in der
freien Ueberlieferung des Volkes umherflatternden epi-
schen Lieder, zu den sogenannten Romanceros.
In dieser schliesslichen Abfassung haben die Roman-
zen gar Manches von dem kunstreicheren Gesang der
zwischen dieser Fixirung und zwischen der urspriing-

* lichen Production liegenden Bildung in sich aufgenom-

men; nichtsdestoweniger ist der erste Typus der Casti-
lischen Poesie mit vollkommener Bestimmtheit darin
alisgedriickt. Die Romanzen vom Cid, deren an hun-
dert sind, gehoren gewiss auch noch in ihrer jetzigen
Gestalt zu den iltesten, wenn auch andere, wie die”
vom Kénige Rodrigo und von Karl dem Grossen nnd
dessen Paladinen iltere Stoffe besingen. Sie umfassen
alle Hauptmomente vom Leben jenes-glorreichen Hel-
den: seine Treue fiir den Ko6nig Don Sancho; den Tod
dieses Konigs unter Zamora’s Mauern; die Geschichte .
Don Alonso’s, des Bruders von Sancho; die stolze
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Weigerung des Cid, ihm Treue zu schworen, bis
er am Mord des Bruders schuldlos zu sein er-
klirt hat; die Fiigsamkeit des Konigs, dem michti-
gen Unterthan den geforderten Eid zu leisten, um da-
fiir den seinigen zuriickzuempfangen; die Verfolgun-
gen des Cid; seine Verbannung, seine Siege, seine
Zuflucht zu den Mauren; seine Vermihlung mit einer
zweilten Ximeﬁe; seine neuen Grossthaten; die Verhei-
rathung, Beschimpfung und Rache seiner T'Gchter; den
Ruhm seines Alters; die Gesandschaften und Geschen-
ke der Konige des Orients; seinen Tod und sein Lei-
chenbegiingniss in voller Riistung auf seinem treuen
Ross Babiega. "

Von diesem Romanzencyklus, 'der in seinem Ur-
sprung, wenn auch nicht in seiner jetzigen Form dem
gefeierten Helden gleichzeitig ist, muss das bis jetzt
ilteste Denkmal Castilischer Sprache und Poesie, das
Poema del Cid, wohl unterschieden werden. ' Dies
umfangreiche ungefihr in der Mitte des zwolften Jahr-
hunderts abgefasste Epos hat in sich zwei Abtheilun-
gen, die dadurch zusammenhingen, dass beide die Ver-
herrlichung des Cid durch seine Familienverbindungen
zum Gegenpstand haben, weshalb die friithere Geschich- \
te des Cid mit Stillschweigen iibergangen wird. Die
erste Abtheilung zeigt den Cid tiefgebeugt durch un-
schuldige Verbannung und Trennung von seinen Lie-
ben. Er verzweifelt aber nicht im Ungliick. Siegreich
besteht er harte Kimpfe mit Mauren und Christen,
und schafft selbst sein Gliick durch Valencia’s kiihne Er-
oberung; immer aber bleibt der Held grossmiithig: ge-
gen die Besiegten und treu gegen seinen ungerechten
Herrn; das Gedicht schliesst mit der allerdings eh-
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renvollen Vermihlung der Tdchter des Cid und der In-
fanten aus dem angesehenen Hause der Grafen von Car- -
rion, in die er jedoch nur aus Gehorsam gegen seinen
natirhichen Herren und Konig gewilligt und durch dies
Verleugnen des eignen Willens in dieser ihm iiber Al-
les wichtigen Angelegenheit, um den VWunsch seines
mn versohnten Konigs zu erfiillen, das grosste Opfer
der Vassallentrene gebracht hatte. — Die zweite Ab-
theilung beschiftigt sich fast blos mit den TGochtern
des Cid. Es zeigt sich sogleich, dass den Cid seine
Ahnungen nicht betrogen haben, denn die Infanten von
Carrion benehmen sich so feige, dass sie zum Gespétt
der Vasallen ihres Schwiegervaters werden. Um die-
ser Schande zu entgehen, begehren sie die Erlaubniss
vom Cid, ihre Gemalinnen in ihr Erbe heimfithren
zu diirfen. Aber auf der Reise, in einer einsamen
Waldschlucht, misshandeln sie dieselben auf empéren-
de Weise und verlassen sie in ihrem Blut schwim-
mend. Der Cid sucht Gerechtigkeit bei dem Kénige,
der die Cortes nach Toledo zusammenberuft. Hier
verlangt der Campeador, nach Zuriickgabe des Hei-
rathsgutes, von den Infanten Genugthuung seiner ge-
krinkten Ehre. Bevor aber noch der Zweikampf an-
geordnet werden kann, treten Abgesandie der Infan-
ten von Navarra und Aragonien in die Versammlung
und begehren die Tochter des Cid fiir ihre Herren zu
Gemalinnen. Der Cid geht nach Valencia; allein seine
zuriickgelassenen Kimpfer besiegen die Infanten und
nun erst, da dem Cid in Valencia diese frohe Bot-
schaft zn Theil wird, vollziehen die Infanten von Na-
varra und Aragon ihre Vermihlung mit seinen Té6ch-
tern. Den Tod des Cid erwihnt der Dichter nur mit
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wenigen Worten. — Offenbar ist die erste Abtheilung
des Gedichtes nur als Einleitung zu dieser zweiten an-
zusehen, worin der Dichter mit steigender Wirkung
seine Hauptabsicht entwickelt, wie aus der anfinglichen
Demiithigung des Cid, welche seine Feinde und Nei-
‘der bezwecken, gerade sein Ruhm und die Ehre sei-
nes Geschlechtes am Ende nur um so glinzender her-
vorging, indem selbst Konigssohne durch eine Verbin-
dung mit dem unerschiitterlich treuen Vasallen und un-
bezwingbaren Kimpfer sich geehrt finden und so das
Hauptziel im Streben des Helden durch dessen eige-
nes Verdienst iiber alle Erwartung gliicklich erreicht
wurde. — Die Darstellung ist im Ganzen schlicht und
trenberzig, oft naiv und kornig. Die Charakteristik
der Hauptfiguren wie der Nebenpersonen ist kunstlos,
aber voll ergreifender Wahrheit; an gewihlten Situa-
tionen und anschaulichen Schilderungen fehlt es auch
nicht: aber seine ganze Kraft hat der Dichter auf die
meisterhafte Schilderung der Cortes von Toledo und
des Entscheidungskampfes zu Carrion aufgespart und
die Einfithrung der Gesandten von Navarra und Ara-
gon mit grossem Effect angebracht. — Die Sprache

des Gedichtes ist noch sehr ungelenk. Man sieht es.

ihrem Mangel an Pricision und Klarheit an, dass sie
erst seit Kurzem sich zur selbststindigen Schriftspra-
che auszubilden angefangen habe. Eben so roh ist
noch die metrische Form. Merkwiirdig ist daran das
Streben nach Zweitheiligkeit der Verse, welche man
auch wohl blos deshalb fiir Alexandriner ‘angesehen
hat; demn sie haben noch gar keine bestimmte Syl-
benzahl, vielmehr schwankt dieselbe zwischen zehn
bis funfzehn, ja zwanzig. Merkwiirdig ist auch der

Ty
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‘Reim, durch den der Dichter bald eine grissere, bald
geringere Anzahl von Versen ganz willkiirlich ver-
bindet, und das Uebergehen desselben in die Asso-
nanz, die cber hier nur als der aus Noth und Nach-
ldssigkeit unvollkommene Reim; nicht als bewusstes
Kunstproduct erscheint. *)

In dieser doppelten Gestaltung der Geschichte
des Cid haben wir den Anfang der Spanischen Poesie
sowohl als Volksgesang, wie als Kunstdichtung; jenen
in den Romanzen, diesen in dem Poema. Die Form
der Romanzen ist die der redon dillas; sie bestehen
aus kurzen Versen, welche, im Gegensatz zur Franzi-
sischen und ltalienischen Metrik, von der Liinge zur
Kiirze iibergehen und vier Trochéien umfassen; die er-
sten Verse sind frei vom Reim, die zweiten gehen auf
Assonanzen aus, Die Kunstdichtung hat den' langen,
in der Mitte getheilten Vers, der sich spiter zum Ale-
xandriner ausbildete; wir treffen ihn im Mittelalter
iiberall (S. Th. IL. S. 39 und 143); bei den Spaniern
heissen diese mehr daktylischen Stanzen versos de
arte mayor. Wie innig verwandt aber im zwélften
und dreizehnten Jahrhundert Volksgesang und Kunst-
dichtung in Anschauung, Darstellung und Sprache wa-
ren, ergibt sich aus der Vergleichung der Romanzen
und des Poema am leichtesten; erst die Einwirkung
der Provengalen und Italiener, erst die Entfaltung des
Hoflebens schied beide Regionen strenger von ein-
ander.

Die andere epische Richtung ward in Spanien,
wie in Frankreich, durch die Kirche begriindet; ne-

*) 8. Fexd, Wolf a. a. O, 5. 20— 84,
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ben der Romanze trat die Legende hervor. Den
Umfang und Inhalt derselben haben wir in ihren ali-
gemeinen Grundziigen Th. IL S. 48 ff. angegeben.
In Spanien entwickelte sich durch den scharfen Con-
trast des Christlichen mit dem Muhamedanischen das -
., Wunderbare und Mystische dieser Richtung mit ei-
*nem Glanze, der im spiiteren Drama die hichste Voll-
endung feierte. Hier sind vornehmlich die Gedichte
des Gonzalo de Berceo zu erwilhnen, der unge- '
fihr 1198 geboren ward und 1268 starb. Er ward
in dem Benedictinerkloster St. Millon de Suso nah
bei seinem Geburtsort, dem Flecken Berceo, erzogen
und in der damaligen Gelehrsamkeit hinlinglich un~
terrichtet. 'Wir haben von ihm 1) La vida del glo-
rioso Confesor Santo Domingo de Silos. 2) La
vida de_San Millan de la Colgolla, tornada de la-
tin en romance. Dieser Heilige erlangte eine unge-
meine Beriithmtheit, so dass tausendfach auf ihn ange-
epielt wurde. Die drei Biicher seiner Lebensbeschrei-
bung enthalten die Jugendgeschichte des heiligen Man-~
nes, die heiligen Werke und Wunder, die er lebend
und sodann, die er nach seinem Tode verrichtete.
Das Leben des Domingo ist nach demselben Zuschnitt
erzihlt. Die Jugendgeschichte Millan’s ist sehr cha-
rakteristisch fiir den' Geist der Spanischen Legen-
de. Begleiter seiner Kinderjahre waren Saitenspiel
und heilige Gesinge, die ihn auf demstillen Ge-
birge erfreuten. Einst, da er auf einem einsamen Ber-
ge entschlafen ist, wird er in einem lebendigen Traum
innigst entziickt, so, dass er beim Erwachen, wie von
einem neuen stirkeren Geist getrieben, die Nihe der
Seinen verlisst und zu eingm frommen Finsiedler Fe-
1

-
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Lices eilt, welcher anf der héchsten Spitze eines Wald-
gebirges frommen. Betrachtungen sich ergeben. Von

diesem wird. er in den Wahrheiten des Glaubens und °

in dem nithigen Wissen unterwiesen, bis er, von sei«
nem frommen Freund mit heissem Gebet und Segen
begleitet, in dig Gegend seines Geburtsortes zuriick-
kehrt. Hier liegt ein seit alter Zeit verlassenes dii-
steres Thal, das ihm, der in der Niihe die Heerden ge-
weidet, sehon lingst bekannt ‘war, ein wiistes Gemisch

" von Felsentriimmern und traurigem Gestriuch, unter

welchem Schlangen und wilde Thiere wohnen. Hier
begibt er sich in die Hohlen der Felsen und lebt in
religiosen Uebungen, bis das Geriicht seiner hohen
Frommigkeit durch einen kleinen Hirtenknaben Yumher
erschollen war. . Das gliubige Volk stromt herbei; es
flehen Kranke um Heilung, Gesunde um Trost; aber
das ungewohnte Geriiusch verscheucht den stillen Ein+
siedler bald noch tiefer ins unbewohnte Gebirge auf
Felsenspitzen und unter diirre Hecken. VVohl drin-
genlhn Hitze und Ermattung und Stirme und harter
Frost, aber micht Schnee noch Regen, nicht Noth
noch Schmerz konnen ihn von dort vertreiben, wo
er mit einfjiltig gliubigem Herzen fiir das einige Heil
seiner Briider betet. So lebt er einsam vierzig Jahr
in verschiedenen, Gegenden des Gebirges, bis Didimus,
Bischof zu Tartagona, welchem das Geriicht dieses
seltenen Hinsiedlers zu Obren gekommen, ihm Bot.
schaft mit der Bitte sendet, ihm doch seinen Anblick
zu gomnen. * Der Einsiedler weint, dass ibm so die
‘Tage der Einsamkeit genommen werden, aber die
Phicht des Gehorsams zwingt ihn, dem Ruf des Bi-
Rosenkranz, Allgumeine Geschichte der Poosie, Ik The 2,

’
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schofs zu folgen. Er geht mach der Stadt, wo das
'Volk sein durch lange Einsamkeit entstelltes Aenssere
bestaunt. Der Bischof ermahnt ihn, er mge nicht
ein seltenes Beispiel der Frommigkeit der allgemeinen
" Nachahmung entziehen und jenes von allem Umgang
abgesonderte Leben mit dem Stand eines Weltgeistki-
chen vertauschen. Millan gehorcht und wihlt seinen
Geburtsort Berceo, wo er in der Kirche zu St. Eu-
lalia das Amt eines Presbyters verwaltet, bis ihn der
Neid und die Bosheit eines Mitgeistlichen zwingen, in
das einsame Thal, das er zuerst bewohnte, zuriick-
zukehren, Hier baute er sich eine Capelle und weilte

., in ihr bis an sein Ende. Das andere Bnch enthilt

nun die Kdmpfe Millan’s mit dem Teufel, der in dem
6den Thale versuchend an ihn kommt, die Heilmgen
von Paralytischen, Dimonischen u. s. w. Das letzte
Buch erzihlt, wie dreihundert Jahr nach dem Tode
des Heiligen die Castilianer im Kampf mit dem Mau-
. renkonig Abderraman ihm ein Geliibde thaten, wor-
auf ihnen zwei glinzende Gestalten zu Hiilfe kamen
und das ganze Heer der Mauren zu Toro verdarben.
Wir haben diese Ziige absichtich hervorgehoben, um
den Gegensatz dieser Vereinsamung, ascetischen An-
strengung, kirchlichen Gehorsamung gegen die ‘welt-
liche Breite, Tapferkeit und Vasallentreue im Leben
des Cid bemerklich zu machen. 3) Das Buch del
Sacrificio de la Misa sucht die mystische Bedeutung
der Opfer des alten Testamentes und die der kathioli-
schen Kirche nebst der Symbolik der dabei beob-
achteten Ceremonieen zu enthiillen. 4) Das Maitirio
de San Lorenzo aus Cordova weicht in den Haupt-
umstinden wenig von der bekannten Legende ab, ist
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aber viel schéner erzihlt, als noch sonst wo. 35) Die
Loores de nuestra Seiiora enthalten grosstentheils
Anspielungen auf die biblische Geschichte und zu Ea-
de fromme Anrufungen an die heilige Mutter. 6) Das
Buch ‘de los signos que aparecerin ante del Juicio
enthilt eine Beschreibung der wunderbaren Begebene
heiten und Naturerschejnungen, welche nach alter Weis-
sagung dem letzten Tag des Gerichtes vorangehen
sollen, nebst einer Beschreibung des letzten Gerichtes,
der Strafe der Bésen und der Freuden der Frommen;
gegen Ende zu ist die Lebendigkeit der Dichtung aus-
gezeichnet. Aber noch vortrefflicher ist 7) der Du-
elo de Ia virgen Maria el dia de la Pasion de su fi-
jo, die Leidensgeschichte, meist nach der Bibel, aber
mit einer tiefen Innigkeit und rithrenden Einfalt er-
zahlt. 8) Die vida de Santa Oria virgen, einer Heiligen,
die zu den Zeiten des St. Domingo de Silos im eilften
Jh, lebte, enthilt fast nichts als die Erziihlungen vieler
Waundertriume und Visionen eines frommen Weibes,
9) Von den 25 Milagros, d. i. Wundern, de nuestra
Seiiora, sind viele unbedeutend. Aber auch von ih-
nen, wie von allen Gedichten Berceo’s gilt, dass ihre
treuherzige Frommigkeit nnd ibr liebevoller Geist, dem
es nicht an dichterischem Ausdruck vorziiglich in der
allegorischen Einkleidung fehit, sie sehr anziehend
macht. In der metrischen Form ist Berceo dadurch
merkwiirdig, dass er zuerst vollkommene Strophen
von vier durch denselben Reim gebundenen
Alexandrinern hat. Dass in den vielen und langen
Gedichten auch Strophen von fiinf Versen und blosse
Assonanzen statt der Reime mitunterlaufen, ist nicht
DL
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zu verwundern. —  Noch scheinen demselben Kreise
des kirchlichen Epos die Gedichte eines Ungenannten, *
des Beneficiado de Ubeda, anzugehéren, Lebens-
geschichten der heiligen Magdalena und des heiligen
Ildefons, die in sprachlicher und metrischer Form mit
den Werken Berceo’s iibereinstimmen. *)

Die dritte epische Tendenz ging weder unmit-~
telbar von dem Leben des Volkes noch von der Tra-
dition und dem Cultus der Kirche aus, sondern ward
durch Gelehrsamkeit einerseits, durch Refle-
xion anderseits vermittelt. So verlief sie sich auf
der einen Seite in die schlichte Wiedererzihlung des
Geschehenen, in die Reimchronik; auf der anderen
Seite in die trockene Belehrung, in das einfach Di-
daktische, dessen lebendigster Kern in den von ihm
aufgenommenen volksthiimlichen Sprichwortern lag.
Als ein eigenthiimliches Product der Phantasie, ‘das
auf ideelle Weise diese verschiedenen Elemente in-
sich ahsorbirte, entstanden die Amadisromane.

Das erste Moment dieser freieren,. aber auch
flacheren Epik waren Reproductionen zum Gemeingut
gewordener Stoffe der romantischen Poesie, wie die
Geschichte des Konigs Apollonius von Tyrland und
die Alexanders des Grossen. Die Geschichte des Letz-
teren sprach wegen ihrer ritterlichen Kiihnheit und
ihres Reichthums an iiberraschenden, . wundersamen
Ziigen das Mittelalter in hohem Grade an. Wir ha-
ben Nisami’s Persische Bearheitung dieses Gegenstan-
des Th. L. S. 118 ff., die Lateinische von Gualter
Th. IL. S. 24, die Franzdsische von Alexander von

*) 8. Schubert a. a, 0. T. IL 8. 83— 15 tnd F. Wolf a. a. O.
8. 44 —48,
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Paris und Lambert li Cort Th. IL S. 89 kennen ge-
lernt. " Im Spanischen dichtete mit Bezug auf die bei-
den letzteren Gestaltungen, jedoch mit vielfachen Abwei-
changen, ein gewisser Juan Lorenzo Segura de
Astorga, der sich eelbst einen Clerigo nennt, um die
Mitte des dreizebuten Jahrhunderts das Poema de Ale-
xandro. ‘Das Gedicht fingt nioht mit der Tiefe der
Begebenheiten, sondern mit der Geburt Alexanders
wnd werseine Eliern gewesen, was sich bei. seiner
Geburt zugetragen u. s. w. an, und endigl mit dem
Tode Alexanders und.der Theilung seines Heiches.
-Es ist. eine chronologisch geordnete Geschichte der
Geburt, Emiebung, Regierung, der Kiampfe und. Er-
oberungen: Alexanders, die hiufig durch milchtige
Episoden unterbrochen wird, die mit den Haupthege-
henheiten gar nicht azusammenhiingen, wie z. B. die
lange Erzihlpng vom Trojanischen Kriege und von
Troju’s; Zerstorung, welche Alexander seinem Heere
in_eimer Rede  am Grabe.des Achilles gibt. Der Dich-
ter verleihet seinem Helden allen Reichthpm der Wis-
senschaft. Nach emer im Mittelalter weltyerbren\etenA
Sage lisst er ihn sogar in einem grossen Rundgefass
von K.rysta]l hinab in die Tiefe des Meeres tanchen,
wo er mit zwe:en seiner Dicner einige 'lage versenkt
" bleibt und den Wundern der Gewiisser zuschaut. Es
demutlngen sich und huldigen ihm die Schaaren des
Meeres ;. Alexander ﬁndet in ihnen Abbllder und Ge-
genstiicke aller Creaturen dqs festen Landes, die gan-
ze Oberwelt ﬁndet er hler in der Tiefe des Meeres.
Auch lisst er smh durch Grelfe in die Lnfle tragen
und will mit seinem Heer zu den Anupoden ziehen,

Ueber Anachronismen hat'die gelehrte Naivetit gar
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kein Bewusstsein; z. B, hat die Mutter des Achilles
diesen in ein Benedictiner-Nonnenkloster verborgen 3
Alexander wall{ahrtet zum Jupiter Ammon . vollkona—
men in der Weise, wie Christen des Mittelalters zux
. einem Wunderbild hinzogen u. s. w. Auffallend ist
die Episode, wo die Natur, als Gott, auf ihr Klagen,
.dass Alexander alle ihre Geheimnisse vorwitzig ent—
hiille, gegen diesen erziimt ist, in die ‘Hdlle binab—
steigt, um die bisen Geister gegen ihm au Hiilfe =u
rufen, In der Schilderung .der Holle febit es nicht
an :lebendigen Situationen, wie -iiberhaupt dem Ge-
dicht nicht an vielen einzelnen schonen Stellen, be-
sonders rithrenden, wie z. B. die Geschichte vom To-
de des Darius und von Alexanders Klage um -ihn.
So hat dies Gedioht, wenn auch nicht einen hohen poeti-
schen, doch einen sehr bedeutenden historischen Werth,
der besonders in Betreff der verschiedenen Nationen,
der Kiinste und Wissenschaften erscheint.' Als Kunst-
werk ist es aber der Masse der Einseitigkeit und Kor-
perlichkeit jener Zeit unterlegen, ) -

In diesen verschiedenen Abzwelgnngen des Epos
erbhcken wir die verschiedenen Grundelemente des
Mittelalters iiberhaupt, das Volksleben, dle Kirche
und das Ritterthum. Im Cid erscheint vorzugsweise
"der Spanier als solcher; in Berceo spricht sich der
Spanier als Romisch-katholischer Christ aus; in der
Alexandreis als Glied der romantischen Ritterschaft.
Eine bedeutende Emwn-kung auf die Poesie &usserte
in der letzten Hilfte des dreizehnten Jahrhunderts
Alfonso X. von Casuhen, ‘geboren 1221, 1252 Ké-

*) 8. Schubert a. 8. 0. T.IL 8.184 —18. -
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nig, 1257 von.vier Churfiirsten. zum Dentschen Kaiser
bestimmt und, yon seinem Sohn entsetzt, 1284 ge-
storben. Alfonso machte sich um die Cultur der
Wissenschaften -sehr verdient; Literatur und Kunst
wurden wou ihm nicht blps begiinstigt, sondern er
selbst versuchte sich im Lyrischen und Didaktischen.
Damals war. aber die Castilische Sprache -fiir den ly-
rischen Ansgruck noch sehr ungebildet; die Proven-
glische Hofpoesie hingegen, die durch Heinrich von
Burguad ix Portugal eingefiibyt war, wurde gerade
um diese Zeit .auch im westlichen Theil dexr Halbin-
sel, wie achon frither in den. Gstlichen Marken und in
Aragonien, . die herrsohende, wodurch das Galici-
sche Ramanze sich gleich dem Limoainisch - Katalo-
nischen vorangsweise fiir die Lyrik ausbildete. Es
‘wird daher nicht auffallen, dass die lyrischen Gedich-
te, die Céntigas, von denen Alfonso mit Gewiss-
heit als Verfasser angegeben werden kamu, in der -
That im Galicischen Dialekt geschrieben sind. Ein
anderes in- Castilischer. Mundart verfasstes: Gedicht,
Klagen des alten verlassenen Konigs iiber die Un- -
treue seiner Vasallen, el Libro de las Querellas, -
in ooplas de arte mayor, an Versbau und Sprache
und Anordnung gleich vortrefflich, bat schwerlich den
Alfonso zum Verfasser. . Mit: mehr Wahrscheinlichkeit
wird ibm ein didaktisches Gedicht iiber die Kunst,
Gold zu machen, wnter dem. Titel: Libro del Te-
soro & del Candado, beigelegt. Es ist ebenfalls in
Castilischer Mundart und zum Theil in demselben
Versmaass, wie das vorhergehende, zum Theil in
achtsylbigen Versen abgefasst. Uebrigens ist das Ge-
dicht seinem Inhalt nach trocken und unverstiindlich..
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Aus dem bisher Gesagten ergibt 'sich;’ dasy der rnmie-
telbare Rinfluss Alfonso’s durch' séine e!g'eheh ‘Pich- |
tungen auf die Entwicklung dér Cistiischen ‘Poesie -
nich allza hoch anzuschlagen séi, dass ihm' aber deri<
noch héchst wahrscheinlich das Verdienst gebiibre, ei-
ner der Ersten durch die ﬁdhhmg und den regel-
miissigeren Gebrauch “kiirz erer Versmaasse ‘neben
‘dem bis dahin herrschénden Alexandriner-die' Castie -
Lische Dichtkunst bereichert ‘und jhre Taughichkeft
zum lyrischen Ausdruck vorbiéreitet za habén:*)
" Alfonso's Beispiel, der-Literatur ditreh tinmittel
bare Theilnahme aufzuhelfen; wirkte so:nachdtiick-
lich, dass mehre PrinZen und Grosse als' Scliriftsteller
aufzutreten nicht mehr 'uiiter “ilirer Wiiirdé' hielten;
Sein Enkel, Alfonso XI ¢l Buenc; gilt al§ Verfas-
. ser einer Reimchronik, deren Urhibér dber wahie
scheinlich Juan Nuiiez de Villasan ist. - Alfonso XC
‘hatte durch seine Veranstaltung * der Créni¢a general
das' Muster einer einfachen 'ljeberheferuné dér 'Ge~
schichte gegeben. ' Hunderte von Chroniken entstan<
den seitdem, in der Regel trocken, srm:an' Geist -und
Wendungen, aber nicht selten durch: tréuhergige Nui-
vetiit, lebendige Schilderung-des Emzelnen ;. vorziige
lich aber durch das iiberall worherrschends: Natianalge-
fiihl entschidigend. Die Crénica el Rey Don AHoneo ¢}
XI ist nicht blos wegen ‘der 'Wichtigkeit .ihres Inhals
tes, sondern auch wegen des einfachen, fliissigen und
wiirdigen Vortrags deér in’s Binzelne gehendem, vere
*) Durch diese reelle Beiieiﬁmg auf den Stufengang der Po-
esie ist das Verhiltniss Alfonso’s deutlicher .von F, Wol
a. a, 0. 8,.66—69 in grl.xoht gogelzt, als durch die her~

kommliche Bewunderung seiner astronpmwchen, Phllo«
sophischen und anderenKenntnisse, -
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anschantichenden Durstellung nentenswerth, =: B. eis
nes Turniers :zu Valladolid, der Bélagerung und-Bin-
nahme von Lerma, der Schiacht von Tarifawn., s Wi —
Die ‘Historia del Conde Fernan ‘Gonzaléz, -vor
‘einem - unbekannten’ Verfasser, in der zweiten Hiilfte
des wvierzehmten Jahrhunderts' in der' vierzeiligeri Ale:
xandrinerstroplie mit Geschick hbgef'asbt enthiifit dté
Thaten eines Vielgefeierten Nationathelden, des- Btift
ters von Castiliens nachmaliger ‘Grosse. Eben so .
tapfer und ‘den Ungllﬂbxgen farchtbar sls” der Cid
war er minder grossherzig und'gégen seine Lelins
herren, Ramiro, 'Sancho, Ordoio’ 932 <970 ; oft treu-
hﬁeﬁg'uﬂd-ohne‘ Noth aufriibrerisch. : Die. Poesie
bat nur die:glinrende Seite seines. Lebens eifasst und
g0 erscheint :ei 'in den Romamsen,.so .lebt.er inoch
fort im Munde .des Volkes;. durch den wonatiblbadet
Antheil del verehrtesten Nationalheiligeni, des heiligen
Pelayo, Millan wnd:Jago; wird das. Wunderbare sei»
wer. Thaten. hoeh erhGhet. - Das Gedidht beraliet -aif
siesen Volkisagén; ces begimit mit .dem. Rinfall der
Gothen -in 'Spanieh -und reicht bis: zum Knég-'zwio
when ‘Gonzaléz nnd dem - K(Smgb G‘raa von N&-
}) RN ¢l

Todem,nun aof der einen Sm du Epuche in
die prosaische ; Beimohronik - iibergingi entfaltate : sich
aus ihm nach der andeven das Didaktische; domt
wallete: die werstindige Beobachtung des Geschieheper,
hier die . Auffassung, der allgémeinen: Elemente des
geistigen Lebens in dem Ausdruck von Reflexions-
bestimmungen.. . Dig" Bestrebungen , Alfonso’s baze;ch-

+#) 8. F. Wolf a.2.'0i 8. 186 ff.
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nen diesen Wondepunet in seiner zwiefachen Ten-
denz.. Die Hauptwerke :der didaktischen sind so vem
einander unterschieden, dass das eine die Reflexion
in eine novellenartige Erziblung einschliesst; das sm-
dere eine allegorische Einhiillang der Lehren und dex
sig erliuternden, Beispiele bildet; das letzte mit durch-
gringender. Schiirfe - des Verstandes von der ‘Allge-
meipheit des Gedankens ausgeht und - yon ihrer Hihe
_ in das Besondere der Wirklichkeit niedersteigt. Das
Erste that Manyel, das Zweite der Erzpriester von Hi-
ta. und der Jude Don Santo, das Dritte Ayala.
‘ .Don Juan Manuel stamnite aus. einer jiingeven
Linie :der koniglichen Familie, welche sich  von Fer-
dinand dem Heiligen ableitete. Er zeichnete sich
durch seiren Waffenruhm aus und kémpfie zwanzig
Jabkr den Grenzkrieg gegen die Maurem, bis er 1347
starh. Er schrieb- ein Werk, el Conde Lucanor,
das in seiner klaven,:miit Versen dwrchwebten Prosa
fiir die Cestilische Literatur dasselbe Entwicklungs-
mbmeént . bezeichnet, das wir in: der. FranzGsischen
Poesie in dem Castoiement (Th. IL S. 95), in der
Italienischen in den Cento novelle antiche und in Boo-
caccio’s Decamerone kennen gelernt haben. Lucanor
ist ein grosser Herr, der sich in schwierige Verhilt-
missé bald moralischen, bald politischen Inhaltes ver-
setzt' findet. In solcher Verlegenheit fragt er damn
Patronio, seinen Freund und Minister, um Rath, der
ihm mit einer kleinen im Ganzen eirfach und anmu-
thig ‘érziihlten Geschichte antwortet, deren Anwen-
‘dung treffend gemacht wird. Solcher Novellen sind
49; die Moral einer ‘jeden ist in zwei kleine durch
Bestimmtheit und gesynden Verstand ausgezeichnete
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Versé . gebracht. - Dies: Werk entliillt viele. der da-
} mals im ganwén westlichen: Burope -verbreiteten Er-

zablungen, schliesst: sich: aber sichtbar der Orientali-

schen :Fassung derselhen- am. nichstem an- wnd bildet
| 30 zwischen DMorgenlindischer und Abcndlandmhit
Novellistik ein wabres Mittelghed., . .
~ Juan Ruiz surde wabrecheinlich. gegen denAn—
fang des vierzehnten .Jahrbunderts. geboren und: war
bereits Erzpriester .in.dem Flecken Hita, fiinf Meilen
von, Guadalsjara, :als er auf Befehl des. Cardinals Don
Gil deAlboros, -demals- Erzhisghof von Toledo, in
lotzterer .Stadt wegen Verleymdungen und falscher
Zeugnisse, wie er. wenigstens behauptet, zwiachen 1337
| und: 1350 in gefinglichej Haft, gehalion wyrde, wih-
| rend dieser Zeit peine Gediphte. verfassie. und etwa
. 1351 starb, -Seine Dichtungen bilden ein nar lose xy-
sammenbiingendes Gaizes, . Der. Dichter fingirt eine
Reihe von Liehesabenteuern, die er:mit verschiedenen
Damen erlebt hahen will. Allein sie sind nur dps
fnssere Band, mit ‘welchem : exr eine'Reihe von..aptir
gen Erziblungen, sinureichen Fabeln; . Lebensregeln,
Schwinken, didaktischen Gedichten zusammenfasst
Doch hat diese Einkleidung: anch ein selbststindiges
Interesse und ist mit jenen mannigfachen Bestandthei-
len des Werkes geschmackvoll verschmolzen. Die
Schwinke, Fabeln und Erzihlungen sind nicht blos
ans Lateinischen, sondern: grossteptheils auch aus
Nordfranzieischen Quellen geschiipft.: Doch kang
man dem Erzpriester trotz der Entlehnpng des Stoffs
nicht absprechen, dass er ihn stets mit eigenthiimlichem
Tact verarbeitet ‘und .immer sehr gliicklich nationali-
sixt und localisirt, hat. Die metrischen Combinationen,
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déren: isich ider Dickteir in’ des !eigentlich’ lyrischen
Stellen bediein, sind seht merkwiirdig, weil der grésste
Theil - dérselbew: aus . sechs« ukd - achtsylbigen  Versem,
Versos de redonditfainenor ynayor, besteltt, in kurzs

© . Bwophen abgetheilt'nd durch'den vollstindigen Refrh

gebunden ist, was g@‘msa die’ iheste Form des Sphm-
deheii Vo‘lksbéshdgbs Die Erzhﬁlung und Belehmng
wiftd- dagbgen hesl‘andxg in' der AlexandrmerdtrOphe
‘vorgetrageh dud A!s ‘derselben Z#ftund Richtutig an-
‘géhGrend lhu?saen 'mr hier’ ‘noch” ‘einige Gedithle' er-
‘Withnen, ‘von ‘denen ‘nur der Verfasser déd erstén ‘mit
‘Bestimmtheit dnigegében werden Min, - Bssind: Fosth-
schlige und* Lehren " an Pedro" déri! Gréustmen von
Castilien, €on#djos .y Do eumientos &i Rey Don
" Pédro. ' Dir ‘Kasig wird érahnt, dem Beispiel sed-
s erluchten - Vaters Alfones) XI (1312 — 50) hachizi-
abimen. - Der Verfasser nenitt vich'selist Rabbi Dion
sun'to',' eineh Judén voh Cartion. ' Das Ganze bestehit
#us 476 vierzeitigest Sttophen vou srebensylbrgelr Ver-
sen ufid ‘wechsdlndér m:&mgMg, ein: Metpive,
i st th dockihrten Jabsbiondint ‘nnte dom Nainoh
Ttaliano' québ¥ado " vecht * atifkam.” — Rin “anderés
* Werk, la Dottrina Christidna, ekl in 't57
Strdphen deti*Glauben, ‘die*zéhn- Glbote, * die sieben
'I‘Iaupttugendbn “die vierzehn Werke der Barmb’ertlg-
Keit, dié siebéen“Todsiinden ' die finf- Sume‘ und -die
’heihgen ‘Sacramente.” Schiiesslich schildert’ és die Ge-
fahten der ‘Welt liind gibt' Verhaltunvsregeln zu einém
Chirfstlickien Wnndel. —- Em'driltes Werk ; 1’ danza
, general de la mierté en que ‘entiah todos los ‘estadod
‘de gentes, gefxort -zu der: weitvetbiéittten Gatting der
Todténtinie, zu ‘welchen die!tinter dem Namen
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des schwarzen Todes im vierzehnten Jahrhundert herr-
schende Seuche -auch Hussere Veranlassung gab. Dag
Gedicht besteht aus 71 Octaven zwolfsylbiger Verse,
von denen das -erste Qnartett eine wechselnde, das
zweite eine regelmissige Reimverschlingung hat. Nach
einer kurzen prosaischen Einleitung, die- eine summa-
rische Exposition des Ganzen enthilt, ercffnet der,
Tod den Reigen, indem er allen Sterblichen das un-,
vermeidliche Loos, das er ihnen bereite, zuruft,
Dann tritt ein Prediger auf, der zu tugendbaftem Le-
benswandel als der besten Vorbereitung zum Sterben
ermahnt, worauf der Tod Alle, die geboren wurden,
- abermals zum unabweislichen Tanz einladet und die-
sen sogleich mit einem paar holden Jungfrauen in vol-
ler Jugendbliithe beginnt. Dann kommen alle Stinde
nach der Stufenfolge des Mittelalters an die Reihe, in-
dem der Tod in der einen Octave immer sein zn-
niichst- ausersehenes Schlachtopfer zum Tanz einladet

und in der anderen der Aufgerufene sein bitteres Loos.
- bejammert. Die letzte Strophe enthilt die Resignation
und die frommen Vorsitze der Sterblichen.

Eine Dichtung, welche in vieler Hinsicht an das -
‘Werk des Erzpriesters von Hita erinnert, wurde von
Don Pedro Lopez de Ayala, dem beriihmten Histori-
ker, vlem Grosskanzler und Oberkammerherrn von
Castilien, verfasst, zu Marcia 1332 geboren und 1407
gestorben. ' Er wurde in der Schlacht von Naxera von
den Englindem, - welche mit Peter dem Grausamen.
verbiindet waren, 1367 ‘gefangen und in England im.
harter Gefangenschaft gehalten. Nach seiner Freiles...
sung ward er Rath und Gesandter in Frankreich bei-
den Konige Heinrich und auf's Neue 1385 in der .
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Schlacht von Aljubarrota gegen die Portugisen zuwm
Gefangenon gemacht, Diese beiden Gefangenschaften
haben seiner Poesie einen schwermhth:gen, finsteren
Charakter aufgeprigt. Der Erzpriester stellt die
menschliche Verkehrtheit ironisch dar und macht sich’
selbst znm subjectiven Mittelpunct seiner mannigfachen
Gemilde; Ayala hilt sich ausserhalb des Gegenstan-
des; mit scharfer Objectivitit entfaltet er die Resultate
seiner Weltbeobachtung und geiibten Reflexion; mit
satirischer Bitterkeit ziichtigt er die innere Entzweiung
der geistigen Erscheinungen. Mit dem Erzprie-
ster stimmt er in der metrischen Form dahin iiberein,
dass er den eigentlich satirisch-didaktischen Theil sei-
nes Werkes in der bekannten Alexandrinerstrophe,
die lyrischen Partieen dagegen vorzugsweise in acht-
und sechssylbigen Versen abfasste. Sein Werk fithrt
~ den Titel: Libro 6 Rimado de Palacio und be-

steht aus 1619 Coplas, die nicht nur positive Rath-
‘schlige iiber die Einrichtung eines wohlgeordneten
Hofstaates und Lehren der Regierungskunst fir die
Komge und Grossen des Reiches, sondern auch nega-

tive satirische Schilderungen des damaligen Zustandes
in Staat und Kirche, der Laster und Therheiten der

verschiedenen Stinde und insbesondere der damals in
Castilien herrschenden Misshriuche mit grosser Frei-
miithigkeit, mit gesundem Urtheil und mit der Sach-
kenntniss ' eines selbst einen hohen Posten bekleiden-
den und zu den wichtigsten Unterhandlungen ge-
brauchten Staatsmannes enthalten. Ausserdem sind
noch mehre Lieder, Cantares, eingeschaltet, die bald
moralisch - ascetische Betrachtungen, bald den Aus-
druck subjectiver Gefiihle und Zustinde, bald mysti-
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sche Bitt- und Lobgesiinge, besonders auf die Jung-
frau Maria, enthalten. *)

‘Wir haben schon oben die eigenthiimliche Ge-
staltung  der’ Spamischen Epik im Unterschied von
- der Frinkischen und Bretonischen auseinandergesetzt,
. Wir haben ferner die im dreizehnten Jahrhundert sich
entwickelnde verstindige Richtung der Poesie in ihren
Hauptmomenten kennen gelernt. Die Amadisromane
waren ihrem Princip nach ein Product rein subjectiver
Phantasie, welche sich durch Lectiire vielfach ausge-
bildet hatte. Der urspriingliche Verfasser dieser Ro-
mane ist immer noch nicht ausgemittelt, ob er jener
Vasco de Lobeira, oder eine Dame von Burgos, oder
der Infant Don Pedro, Sohn Johanns I von Portu
gal. Von spiteren Biichern kennt man theilweise die
Verfasser. Das fiinfte namentlich, die Abenteuer Es-
plandian’s, wurde von Garcias Ordoiiez de Mon-
talvo verfasst, der auch die fritheren 4 Biicher von
Amadis de Gaula, Amadis von Griechenland, vom
Gestirn und von Trapezunt iiberarbeitete. Der Ama-
dis entstand frilhestens im vierzehnten Jahrhundert
und wurde gleich anfinglich in Prosa niederge.
schrieben, nicht um gehort, sondern um gelesen zu
werden. Der Verfasser kannte die Gedichte der il-

%) Wir Deutsche verdanken Ferdinand Wolf a. a. O. aus den
Werken des Erzpriesters von Hita und Ayala’s die ersten
vollstindigen Ausaiige und die erste wiirdige Auffassung
dieser Producte, Die folgende Charakteristik der Ama-
disromane habe ich fragmentarisch aus ihm entlehnt; sie
stimmt mit der Th. I. 8. 188 ff. dargelegten Ansicht voll-
kommen iiberein. Die vortreffliche Analyse der einzel-
nen Romane durch V. Schmidt habe ich dort schon ange-
fiihrt und erinnere hier daran,
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fach nach (worin die Berechtigang der Franzo
liegt, den Ursprung dieses Romanes, wie der G
Tressan that, auf sich zuriickzufiihren) und suchte
durch Hinweisen auf iltere Quellen den Schein aw—
thentischer Wahrheit zu erreichen. Der Roman bil-
dete, ‘als ohne alle epische Basis, ein verstindig. im
sich abgeschlossenes Ganzes; seine Entstehung dankte
er dem gliicklichen Einfall eines einzelnen, mit gro—
sser schopferischer Kraft begabten Dichters; er hatte
eine Haupthandlung, ein bestimmtes Ziel, aber keinem
organischen Mittelpunct. Daher konnte er wohl nach-
geahmt, allein nicht fortgesetzt werden. Als man ‘es
dennoch unternahm, gab es kein anderes Bindungs—
mittel .der spiiteren und frizheren Producte, als immerx
. eine mneue Generation einer ilteren folgen zu lassen.
Eben deswegen ist keine innere Nothwendigkeit des
Verbandes, nur eine #usserliche Gleichheit da, wie
der Zufall der Zeugung Ascendenten und Descenden-
ten zusammenwiirfelt. Die Amedisromane sind wie
die einzelnen fiir sich bestehenden Portraite ‘eines Ah~
nensaales; verliert man den Stammbaum, nimmt man
auf das Costum keine Riicksicht, so kann man sie
willkiirlich bald so bald so aneinanderreihen, chne
einen tieferen Zusammenhang zu verletzen. Sie lie-
ssen sich daber auch in’s Unbegrenzte, wie die Gene-
rationen vermehren, so lange Kraft und Lust der
. Zeugung nicht mangelte, waren aber auch deshalb
ein blosses Aggregat von Einzelheiten, die im Ver-
hiltniss zu ihrem Ausgangspunct und zu einander zu
einem bodenlosen Abgrund sich hinbewegten und
durch die Breite und das Ungeschick der weniger be-

teren, ausheimischen Sagenkreise, ahmte. sie viel—
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bten Nachtreter in das Formlose .sich anflisten, =

as Ritterthum dieser Romane ist eine hohle Form,
eine der poetischen wie. der historischen Wirklichheit
entbehrende Potenziiuug des fritheren, lebendigen, welt-
historischen. . Die Liebe, obgleich Haupttriebfeder dext
ganzen Handlung, erscheint schon mehr als ein- convens
tionelles Erforderniss, als eine verliebte Narrheit, efgens’
sinnige Grille.. Die huldigende Anerkennung weiblicher
Anmuth wird Zur unmisnlich possenhaften Sclavereiy

" das Streben nach dem Lob und der Gumst der. Schos

nen durch. adliges Thun zur phantastisch - formlichen:
Galanterie .und steifen Etiquettey die Sprache- des Her
zens zu wohlgesetzien zierlichen Phrasen; -der Auss
druck der Leidénschaft zum abgemessenen Pathos'und
selbst der unwillkiirliche durch die Maélt - des | Ver-
hiltnisses hereinbrechende YWahnsinn - zur - launerhafts
selbsterzeuglen und selbstpeinigenden -Verricktheit.
Sucht der Dichter fiir so viele Unnatur durch den:Ge-:
gensatz zu entschiidigen, so sinkt er in. seinem Galiom
zur gemeinen ‘Wirklichkeit, zur »Liberthmge%:!#abi}
Das Konigthum erscheint als eine wohlgegriindete,i fagh
Orientalische Monarchie; die Ersten des Bpjches':sindj
nicht kraftvolle, heroische Vasallen, sondern. nur: Unn;
terthanen desselben.  Lisnarte regiert mach -Laungg
hort wohl seine Rithe an, lisst sich aber durch den.
Ausspruch der Pairs nicht bestimmen; dem Konige
gegenitber ist Treue die hichste Pflicht: aur Amadis,:
als mnabhangiger Fiirst, darf ibn herausfordern, Ga-i
laor, des Konigs Vasall, ficht auf dessen Seite:gegen’
seinen’ eigenen,. innig geliebten Bruder. — :Auch:sm
Darstellung und. Styl weicht der Amadis bedentend’

Rosenkranz, Allgemeine Geschiclite der Poesie, 1IL, Th, - Bist
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¥on den ilteren Rittergedichten und von den spiteren
aus ihrer Aufldeung hervorgegangenen prossischen Ro-
manen ab, Die alte Einfachheit, Natartreue, Kraft
und charakteristische Anschaulichkeit ist vergangen.
- Die Erzihlung ist znsammenhingender und flissiger,
aber auch viel weitschweifiger, wortreicher und ma-
nierirt, Die eingewebten Episoden stehen nicht so
vereinzelt, sie sind vielmehr zu dem folgerechten Ent-
wicklungsgang der Haupthandlung woblberechnet. Die
Beschreibungen sind viel sorgfiltiger, oft mit ermrii-
* dender Aengstlichkeit bis ins Einzelne ausgefiihrt,
haben aber eben deswegen weit weniger Totaleflect,
verlieren durch das Verwaschen der Farben an Frische
dea Colorits, durch gesuchte Kiinstelei und phantasti-
_sche Ueberladung an innerer Wahrheit. Mit besonde-..
rer Vorliebe werden Reden und Gesprache angebracht,
meist von bedeutender Linge, mit unverkennbarem
Streben nach Eleganz und rhetorischer Ausschmiicknng
und nicht ohne einen bedeutenden Grad von Kunst-
fertigkeit, aber eben dadurch oft wahre Geduldproben
fiir den Leser, der sich durch einen Schwall von zier-
lich gedrechselten Phrasen, pathetischen Redensarten
und affectirt-pretiosen Complimenten hindurcharbeiten
muss, um der langen Rede kurzen Sinn herauszufin-
den. Natiirlich fordert eine solche Darstellung eine
weit ausgebildetere, geschmeidigere und feiner Niian-
cirung fihige Sprache und einen in der Kunst des
Periodenbaues und der zierlichen Wortfiigung geiibten
Styl, deren sich in der That der Amadis auch riih-
men kann, daher er lange Zeit fiir ein stylistisches
Musterbuch galt und zum Theil noch gilt. Dabei ist
er reich an Sentenzen und moralischen Tiraden und
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! hat {iberbaupt schon einen didaktischen Zuschnitt,

- Daz Systematische in der Spanischen Romantik,

~ die abetracte Hervorhebung von Glaube, Liebe und
Ebre, das reflectirte Bewusstsein dieser Elemente, wo-
von schon im Cid die Anlage zu finden, scheint durch
die Amadisromane in der Spanischen Literatur voll-
kommen befestigt zu sein, ~—~ Dass diese Romane

- ungeachtet ihrer verkelidten Richtung mit so allgemei-
nem Beifall aufgenommen wurden und 50 lange als die

- fast auschliessende Liehlingslectire von ganz Europa
and gerade am meisten unter den hGheren Stinden
sich jerhielten, dankten sie der totalen Verinderung
des Zeitgeistes, dem Uebergang aus dem Mittelalter
in das moderne Leben. Sie gewihrten dem nun
mehr lese - als hérlustigen Publicum einen willkom-
menen Ersatz fiir die ilteren Rittergedichte, vor de-
nen sie ausser der bequemeren Form und dem leich-
teren Verstindniss auch den Reiz der Neuheit voraus-
hatten; so sympathisirten sie durch die Verlegung ih-
res Schauplatzes nach Griechenland und unbekannten
Welttheilen und durch ihren mihrchenbaften phan-
tastischen Charakter viel besser mit der durch den
zanberartigen Untergang des alten Byzanz und der
traumihnlichen Entdeckung einer neuen Welt voll
Abenteuer miichtig aufgeregten Phantasie des staunen-
den Abendlandes; so genirten sie durch ibhr idea-
les Ritterthum und ibre iibérschwengliche Galanterie
den unritterlich und frivol gewordenen Adel weit
weniger, da eben ihre Unnatur als das handgreifliche
Zerrbild jeder Wirklichkeit die Entschuldigung der
eigenen Gemeinheit erleichterte. In Spanien trat au-
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sser diesen allgerhein giinstigen, hier aber natirtich in
erhohtent Grade wirkenden Verhiltnissen noch « der -
Umstand hinzu, dass sie die ersten ‘nationalen Eiv
zeugnisse-. der’ Art’ waren (erst’ seit den Amadisdén
wurden auch die Ritterromane aus den’ iltaren * Sa-
. genkreisen hiufiger iibersetzt und mehr bekamf); ja,
sie. wirden hier zn wabren Volksbiichern; denn
das lesende Publicum bestand hier fast durchgehends
aus Hidalgos, fiir welche eben solchie - ,,Bspejbs de
Caballeros* volksmissig .waren.’ '
- Das funfzehnte Jahrhundert entwnokel(e den Ge-
gensatz der Kunst - und Volkspoesie zur schiirferen Ewts-
-fremdung beider von einander. Fingen wir. deher. vor-
“hip mit der Volkspoesié ‘an, 8o mitissen win jetzt die
Kunstpoesie als das progressive Element vorabstellen.
Das Princip, welches die Kunstpoesie besonders. be-
stinmte, war- die Poesie’ der Provengalischen
Troubadouren. Allmilig gesellte sich Kenntniss
der antiken. Dichter' und Schriftsteller so- wie dex
Italienischien Literatur hinzu. Wir finden daher
~ dchite Liyrik, reinen Erguss der Empfindung; sodann
aber als: Nachahmung der sentenzenreichen Kiirze der
Alten,;pine Menge moralischer Bemerkungen, le-
tbenskluger Ausspriiche und endlich -in Folge emer Be~
.kannjgehalt mit Dante weitliufige Allegorieen. .Auch
bei, demt Ergpriester von Hita, bei Ayala finden wir
schon, diese: Elemente, jedoch noch mehr mit. dem
Ton der Volkspoesie unmittelbar vereint, wihrend
jetzti die Einfackheit des Volksliedes und der Prunk
der Kunstpoesie.. sich schieden. Man kann deswégen
die - Kunstpoegie -:dlieses, Jahrhunderts . ihrein . Streben
nach als eine Poesie des Verstandes chmktex:i.si.
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ren, in welcher die Tiefe des Gefiihls, die freie Ent-
faltung der Phantasie, mehr als das Zufilige er-
scheint, - worauf die Dichter selbst geringeren Werth
legen, als auf die Ausbildung der. kiinstlichen metri--
schen Form, auf die Schirfe in dem Gegensatz der-
Geaanken auf die mythologische von den Alten an-
geexgnete Gelehrsamkeit und auf die Bedeutsamkeit
eines grossen allegorischen Planes. :

_Der Hauptsitz der von den Provengalen beleb-
ten Poesie war Catalonien. ' Hier war der Mittel-
punct der Lynk und ibrer vielfach wechselnden For-
men, wie in Castilien das Centrum der Epik und ih-
rexr einfachen Gestalt. Don Enrique von Aragon,
Marquis von Villena, dessen Marquisat auf den
Grenzen von Castilien und Valencia lag und der 1434
in sthr hohem Alter starb, war vorziiglich fiir das
Emporkommen der Kunst thalw Da er beide Ko-
nigreiche wihrend der Minderjibrigkeit ibrer Fiirsten
regierte, so war ihm diese bedeutende Stellung fiir
solche Wirksamkeit sebr giinstig. Nach dem Muster
der Akademie von Toulouse (s. Th. II. S. 122) ward
von ibm zu Barcelona eine ihnliche errichtet, wel-
cher er in einer Abhandlung de la gaya ciencia eine
Art Poetik widmete, worin er den Nutzen der Poesie
und das Verhiltniss des Castilischen und Limosini-
schen Dialektes auseinanderzuseizen suchte. Doch
scheint dies Institut, das den Namen el consistorio de - .
fa gaya ciencia fiihrte, keinen langen Bestand gehabt .
zu haben, Merkwiirdig ist Villena auch durch Ab-
fassung eines allegorischen Schauspiels fiir die Ver-
miihlung Ferdinands I von Aragonien; die Hauptper-
sonen desselben waren die YWahrheit und Gerechlig-
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keit, der Friede und die Barmherzigkeit. — Wean
Villena mebr als Gonner und Dilettant die Kunst
forderte, so war dagegen Ausias March von Va-
lencia, der 1450 starb, ein hichst bedeutender Lyri-
ker. Die Sammlung seiner Gedichte zerfilit in drei
Abtheilungen: in Werke der Liebe, worin er eine
Valencianische Dame, Therese de Momboy, die ihm
spiterhin untren ward, verherrlichte; in Werke des
Todes, Gedichte, die er auf Therese nach ihrem To- -
‘de verfasste; und in moralische Werke. Die meisten
Lieder enthalten sieben Strophen und endigen mit ei-
ner Schlussstrophe, die er Tornada nennt. Die Tiefe
des Gefiibls, der Reichthum der Gedanken, die Sin-
nigkeit der Bilder, die Wabrheit des Ausdrucks sind
ausgezeichnet; selbst das Griiblerische, in welches er
sich verzweifelnd versenkt, verliert die dichterische
Haltung nicht. — Neben March ist der Catalonier Jean
Martorell als Begriinder einer leichten, anmuthigen
Prosa und als Fortbildner des Romans durch seinen
Tirante den Weissen zu nennen, der ungefihr
1435 erschien und zwischen dem alten und neuen Ro-
man als Uebergangspunct in der Mitte steht. Das
Wnnderbm, Zauberische der urspriinglichen Ritter-
romane, besonders der Amadisse, weicht zuriick; die
Ausfiihrung ist besonnener, der Gang der Geschichte
fassticher. Der Held ist ein einfacher Ritter, der sich
zum Kaiserthum von Konstantinopel emporschwingt;
aber seine Thaten sind zu begreifen, seine Erhebung
ist stufenweise zu verfolgen. — Als Catalonische
Dichter nennt man noch einen Mossen Jaume Royg
von Valencia, der. ein Gedicht iiber die Coquetterie
sohrieb und sie mit grosser Bitterkeit behandelte; zwei
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Jordi, einen Febrer, Geschdmdmiber von Vohn-

da u. A.

Nach demi Tode Villena's ‘arbeitete sein Zigling
Don Inigo Lopez de Mendoza, Marquis von Santa Ju-
Liana oder Santillana, geboren 1398 und gestorben
1458, in der von ihm amgefangenen Richtung weiter
fortt Im Leben ein untadelhafter, rastlos thitiger
Mann, als Mensch, als Krieger, als Staatsmann geehrt,
bewahrte er sich noch Kraft und Musse fiir den Ge-
muss, ja, selbst fiir die Hervorbringung der Poesie.
Axf den T od Villena’s dichtete er einen Trauerge-
sang von 25 Strophen in versos de arte mayor; der
Dichter verirrt sich in eine wilde Gegend, sieht sich
von grasslichen Thieren umgeben, schreitet aber doch
vorwirts, vernimmt T'6ne schrecklichen Jammers und
entdeckt endlich leidtragende Nymphen, welche die
Verdienste des Verstorbenen mit breiter Gelehrsam-
keit besingen. Ein anderes berithmtes Werk des Mar-
quis, €l doctrinal de privados, von 53 Strophen in
Redondilien, ward durch das unglickliche Ende des
Don Alvaro de Luna, des Giinstlings Johanns II
(1407 — 1454) veranlasst; der Schatten Alvaro’s selbst
singt seine Siinden ab und legt den Castilianern man-
nigfache moralische Wahrheiten an’s 'Herz. Poetisch
arm, aber literarisch beriihmt und als Resultat einer
grossen Erfahrung schiitzbar ist das Centiloquio,
eine Sammiung von 100 moralischen und politischen
Grundsiitzen, jeder von 8 Versen, welche er fiir den
Kronprinzen, den nachmaligen Heinrich IV von Casti-
lien, verfasste. Bei weitem mehr dichterischen Gehalt
haben Santillana’s erotische und kriegerische Lieder;
allerdings mischt er auch in diese seine Gelehrsam-
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‘keit, aber die Zartbichkeit; die Gluth der Empfindang
dringen siegreich durch die historischen und. imytholo—
gischén Anspielingen zur. treuen :Abspiegehing des
Inneren hindurch. — Ein Freund Sautillana’s war
Juan.de Mena, 1412 zu: Cordova geboren; auf dex
Universitit Salamanca und durch eine Reise nach .
Rom gebildet, nach seiner.Riickkunft -aus Halien- im
den literarischen Kreis des Konigs Johann aufgenpraa—
men, zam FHistoriographen der . Landeschronik es-
nannt und 1456 zu Guadalaxara in Neucastilien ge-—
storben. Von seiner Poesie gilt dasselbe, .was' von
‘der . seines Freundes und Gonners. Die lyrische Sed—
-te derselben, obschon. von todtem mythologischem
Schmuck: hiinfig erkiiltet, ist dennoch die wahrhaft le-
bendige; die didaktische dagegen ist das Product dir—
rer Reflexion. Sein berithmtestes Gedicht, el Laby— 4
‘rintho oder die dreihundert Stanzen, las Trecientas,
in Versen de arle mayor, ist eine frostige Nachah-
mung der Dante’schen Komddie, Nachdem er dem
Apoll und die Kalliope angerufen und.-das Gliick hef-
tig apostrophirt hat, verirrt er sich; ein wundersché-
nes Frauenzimmer, die Vorsehung, wird seine Fiihre-
rin; sie bringt ihn zu drei grossen Ridern, deren
. zwei unbeweglich sind, wibrend das dritte in steter
Bewegung ist; so werden Vergangenheit, Zukunft und
Gegenwart vorgestellt und aus dieser Zeitmaschine
fallen die Menschen herab; jeder trigt seinen Namen
und sein Schicksal an der Stirn geschrieben. Indem
uun das Rad der Gegenwart alle Menschen mit sich
berumdreht, gehorcht es in seiner Schwingung den
7 Planeten, unter deren Einfluas . die Menschen gebo-
ren werden, [Tierauf -folgt mach der- Ordnung der
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Planeten eine lange Gallerie mythologischer und ‘hi-

storischer Gemilde, unter welchen mehre aus der Spa-

mschen Geschichte vortheilhaft hervorstechen und den .

Ruf des Dichters durch ibr patriotisches Interesse lan-
ge erhalten haben. Die steifen Lobpreisungen Don
Alvaro’s und die des Konigs sind dagegen héchst
hangweilig. An diesem Fehler der Hyperbeln leidet
| amch La coronacion, ein Gedicht auf die poetische

Kronung des Marquis von Santillana. In den letzten .

Jahren seines Lebens arbeitete Mena an einem Tra-
ctat von Lastern und Tugenden, worin er den Kampf
der Vernunft mit dem von den Leidenschaften aufge-
reizten 'Willen darstellen wollte; er starb aber dar-
iiber hin. ‘

Der Kern der kunstmiissigen Poesie dieser Epo-
che war die Lyrik. Fernan Perez de Guzman, Rodri-
guez del Padron, Alonzo de Cartagena, der als Erz-
bischof von Burgos 1456 starb, Garci Sanchez von
Badajoz, Gomez und Jorge Manrique, der Baccalau-
reus de Ia Torre und viele Andere glinzten in dieser
Zeit. Wie wir aber vorhin schon bemerkten, findet
sich in den lyrischen Gesiingen eine Neigung zur Re-

flexion, #hnlich wie bei den Troubadouren (s. Th. I .

S. 117). Aus dieser Verschmelzung des Gefiihls mit
dem Verstande ging nach und nach die eigenthiimliche

Form der Glosse hervor, welche ein Thema in mehr- .

fachen Wendungen variirt und' in dieselben die ur- .
spriinglichen Worte des Thema's verflicht. Diese -
Form erschien zuerst in den einfachen Canciones -
wmd Villancicos. Jene sind Liederchen in zwei .
Abtheilungen, meist von zwolf Zeilen.  Die ersten -

vier ‘enthalten den Grundgedanken, die folgenden acht
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die weitere Ausfibrung und Anwendung, Bei dea
Villancicos wird der Gedanke in zwei oder drei Zesi~
len vorangesetzt; die Ausfihrung folgt dann in einer
oder in mehren Stanzen, welche immer sichen Zeilen
haben. Aus solchen Anfingen bildete sich spiiter die
eigentliche Glosse bis zur kunstreichsten Gestalt aus.
Die zahllosen religisen, moralischen und erotischen
Lieder wurden theilweise in den Liederbiichern, den
Cancioheros, gesammelt, Viele derselben haben einen
ganz volksmiissigen Anstrich; das aligemeine Lieder-
buch, der Cancionero general, nennt uns 136 Dichter,
hat aber noch eine Menge Lieder von ungenannten
Verfassern, ein Umstand, der eben fiir die Populan—
tit derselben spricht.

Die Kunstpoesie hatte ihren Mittelpunct am Hofe
des Konigs Johann II: Villena, Santillana und Mena
befestigten sie. Die Volknpoesxe entwickelte sich ne-
ben dieser Kunstpoesie in einer Fiille von Romanzen
weiter fort. Die Grundform dieser Dichtungsart blieb
die niimliche, wie wir sie oben bezeichnet haben, aber
der dussere Umfang, der Stoff derselben, so wie die
kunstvollere Behandlung wuchs bedeutend. Manche
sind freilich weiter nichts, als Chroniken in Redondil-
las und erzihlen ziemlich trocken die Regierungsge-
schichte eines Konigs oder einen Krieg in zwanzig,
dreissig bis vierzig Versen. Dagegen verweilen ande-
re bei einem einzelnen Zuge und schildern ihn mei-
sterhaft. Die hervorstechendsten Momente der Spani-
schen Geschichte mussten nothwendig die meisten und
besten Romanzen hervorbringen. Dahin gehoren, an
sser den schon beriihrten Heldemthaten des Cid, die
Entthronung Rodrigo’s, des leizien Westgothischen



Kénigs, die Geschichte des Helden Bernardo del ‘Care
pio, das Schicksal der Schne Lara's wnd ibres Va-
ters, die Begrindung des Castilischen Fiirstenthums
darch Fernando 'Gongalez, die Grausamkeiten Pedro's
von Castilien, die Siege Fernando’s des Heiligen iiber
die Mauren, und zuletzt die Eroberung des Maurischen
Konigreichs Granada, Mit dieser horen die histo-

! rischen Romanzen auf, Zwar findet men noch ei-

mige iiber spitere Begebenheiten, z. B. iiber den Zug
Sebastian’s von Portugal gegen die Ungliubigen, abee
sie ketten sich nicht mehr fest aneinander an und bil-
den keine volistindige Reihe mehr, wie zur Zeit der

' Mamren. Auch wurden die Gesinge schlechter wnd

erstarben nach und nach ganz; theils weil der Feind
verschwunden war, dessen Gegenwart das Interesse
daran beseelte, theils weil ein kiinstlicherer Geschmack
immer mehr sich geltend machte ynd die alte Einfach-
beit verdarb. Die Eroberung Granada’s Liess das
Maurische Leben in die Romanzen iibergehen, ohne .
zuniichst ihre hohe Simplicitiit zu stéren. Als Spanier
mmd Mauren in dem schénen Andalusien zu Einem
Yok vereinigt warden, da hérten die Sieger in der
schonen Vega um die Stadt und in den Strassen Gra-
nada’s die reizenden Lieder der Besiegten, iibersetz-
ten sie, ahmten sie nach und drangen so tiefer in den
Geist des Morgenlandes ein. Diese Maurischen
Romanzen, die oft nichts als Schilderungen von Situa-
tionen sind, stellen ums ein treues Bild der Sitten,
Gebriinche, der Denkungsart, der Vergniigen und sogar
der Tracbten der Mauren dar. Der Araber wird hier
mitten in seinem Leben ergriffen und uns vor die Sin-
ne gebracht, Bunt und mannigfaltig ist die Reibe die-
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ser ‘Stiicke, In dem einen erblicken wir einen ve
licbten Mauren, der in Gegenwart seiner Geliebten .un
stolz auf den ihm geschenkten Schleier oder auf de;
von -ibr gestickten Giirtel sich auf dem Vivarrambla:
platze im Cinas - oder Steckemspiele mit seinen
fiibrten anszeichnet; in dem anderen einen ans Factions-
geist verbanmen, welcher betriibt einen letzten Bliock
euf Granada zuriickwirft, das seine Geliebte einschliesst ;
in anderen Stiicken' gleiten Quadrillen, Turniere, Stier- ‘
kimpfe, Zambras eder Billle im Alhambrapalaste vor
dem Auge voriber. Zuweilen sind sie auch nur eine
Beschreibung der Rustung eines Mauren, oder ein
Gesprich zweier Maurinnen auf ihrem Zimmer, oder
eine eiersiichtige Klage der Verliebten. Da derglei-
chen Lieder, deren vorziiglichstes Verdienst die Ob-
jectivitiit des localen Colorites, unschwer zu machen
waren, so wuchsen sie zu hunderten an und iiber-
schwemmten Spanien so sehr, dass seine patriotischen
Dichter gegen diese Mauromanie ankdmpfen und zar
Feier der eigenen Helden gewaltsam anreizen mussten.
Alle diese Romanzen entsprangen aus dem Spanischen
Leben und aus seiner Berithrung mit dem Maurischen;
eine andere Masse wurde durch die Bekanntschaft mit
den Franzosischen Sagenkreisen hervorgelockt. Die
Schlacht 'von Roncesvalles bildete im Norden ei-
nen ahnlichen Punct, wie im Siiden das herrliche Gra-
nada; Die Spanier hatten auch hier ein nationales In-
teresse, die Freude an dem Siege iiber das Frinkische
Heer -und seinen grossten Helden, den uniiberwindli-
chen Roland.  Manche dieser Stoffe wurden bis zur
Form -eigentlicher - Gedichte "ausgesponnen, “wie die -
Gedichte auf den Grafen Dirlos, auf den Marquis von
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Mantua, auf Gayferos, auf Roland, suf Reynald, auf
den Grafen Claros n. s. w. Seit durch die Regierung
der Aragomschen Kdnige im siidlichen Frankreich die
' Provencalische Poesie der -Provence und dem Konige
reich Aragonien gemeln wurde, entstand ein bestin.
_diger Ein - und Austausch von Dichtungen der Troubas
~dowren. Von_Aragonien.gingen dieselhen. dann nach
Castilien Jiiber und. so; wurde der Karolingische Cy-
klus einheimisch gemacht, Unstreitig. entstanden. aych
die Schiferromanzen auf diesem Wege, da diese
Dichtart in Nord- wie. in Sidfrankreich. gepflegt und
nicht erst durch ‘das Studium des Virgilius hervorges
rufen ward (Th. IL S. 99 und 116). Eime. grosse
Menge Romanzen, die grosstentheils ganz vortrefflich
sind, umfasst die mannigfaltigsten Gegenstiinde, aus
~ der "biblischen. Geschichte, aus der -Mytholegie, - aus
" dem Volksleben. und geht oft in den Charakter. des
Liedes iiher.. Wenn daher in Spanien Romanzen-
sammlungen unter dem Namen Romanceros entstanden
welche der Haupimasse. nach allerdings eine epische
Basis ‘haben und dadurch den Candioneros. entgegen-
stehen 80, darf man doch den Namen Romanze: njoht
streng in, diesr engeren Bedeutang festhalten wollen;
sondern _muss ihn oft in dem allgemeinen, Sinn ejneg

in strophischer Form verfassten. Gedichtes nehmen, *)
- %) 8. Ch. B.Depping, Samml. der besten 3lten Spanischen
Historischen, Ritter - und Maurischen Romanzen. Al-

. - tenburg und Leipzig 1817, 8. S. XXII—LVIIl. Zu den

. auf dem Titel genannten: Kategorieen hat Depping eine
vierte unter-der Ueberschrift: Romanzen und Lieder ver-
schiedenen Inhalts, gefiigt. - Um den Reichthum dieser
durch die schanste Sprache und siisseste Anmuth ans-

gezeichneten Dichtungen etwas niher in die Anschauung
- zu mfen, erdaube ich mir, einige der Usberschriften
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Die Kunstpoesie des funfzehnten Jahrhunderts
bewirkte fiir die dramatische Poesie eine strengere
Biddung des Dialogs, als sie in den kirchlichen Myste-
rien. hatte, welche hier, wie iiberall im neueren Euw:
ropa, die populire Grundlage des Drama's wurdem,
Jedoch kann man die Versuche, welche wihrend des
fanfzebnten Jahrhunderts in dieser Hinsicht gemacht
wurden, keineswegs als wirkliche Dramen, sondern
bur als Voribungen zum Drama betrachten. Unter
dem Titel Mingo Rebulgo, nach den Namen der
beiden mit einander sich unterredenden Schiifer, finden
wir einen satirischen Dialog von 32 Couplets, der aber
eben so wenig Drama genannt werden kann, als die
Mimen des Sopbron oder die dialogisch gehaltenen
Idyllen des Theokrit. Mehr dramatische Abrundang
empfingen solche Pastoralgespriiche am Ende dieses
Jabrhunderts durch Juan del Enzina; er war in Sa-
lamanca geboren, machte Reisen nach Jernsalem und
Italien und galt unter der Regierung der Konigin
Isabelle als tiichtiger Musiker. Er sang Romanzen in
altcastilischer Form, machte burleske Vitze, Dispara-
tes, welche sprichwértlich nach ibm genannt wurden,
bebandelte die Virgilischen Eklogen in romantischer
Form und verfasste geistliche und weliliche Schifer-
spiele, die in der Christnacht, in der Carnavalszeit

anzugeben: Jesus auf dem Schiff verweis't den Jiingern

ihre Zaghaftigkeit; die Frisurhiindlerin; die liebende

Bleicherin am Meeressirande; Gandalin’s Zauberstab

schliigt einen Tisch und ein Midchen hervor; Jupiters

und Danae’s Liebschaft; die Nachtigall und die Turtel-

taube; Aufmunterung an die Frauen zum Kleesammeln

am 8t. Johannistage; Befreiung eines Christensclaven

u. 5. f. Wie todt und geschmacklos erscheint gegen
diese frische Poesie die Kunst eines Mena !
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‘oder bei anderen festlichen Gelegenheiten vor einem
vornehmen Publicam aufgefibrt warden. Eine breite-
re Ausdebnung und einen anderen Stoff fiihrte die
dialogisirte Geschichte von Callistus und Melibia
unter der Regierung Ferdinands und Isabellens herbei;
Rodrigo de Cota fing dies Drama nach der Meinung
emiger Literatoren an, Fernando de Roxas vollendete
es. Sie theilten das Ganze in 21 Acte und nannten
es Tragicomidie. Callistus, ein junger Mann von gu~
ter Familie, verliebt sich in das Friulein MekibGa, die
ihn wohl leiden mag. Aber ihre Sittsamkeit und die
strenge Aufsicht, unter der sie im Hause ihrer Eltern
gehalten wird, verhindern zirtliche Zusammenkiinfte
und nihere Vereinigung. Callistus nimmt seine Zu-
flacht zu einer verworfenen, verschmitzten Kupplerin,
die den Prachtoemen Colestina fiihrt und im Hause

 Melibens sich ein Geschift zu machen weiss, Sie -
besticht die Bedienten und hilft den jungen Leuten
durch Beschwirungen und Zanbermittel zum Zweck.
MelibGens Eltern entdecken Alles, nachdem es zu
spit ist; die Kupplerin wird jimmerlich ermordet,
Callistus erstochen, Melibda stirzt sich von teinem
Thurm herab, Die gemeinen Chargktere, besonders
Célestina, sind mit kriiftiger Wahrheit gezeichnet; der
erste Act, der dem ungenannten Erfinder angehint,
zeichnet sich vor den folgenden durch Leichtigkeit
des Dialoges aus; die Tendenz der Verfasser war
iibrigens ganz moralisch; sie wollten ‘durch Schilde-

. rung der Liederlichkeit einen Spiegel vorhalten, *)

*) 8. Bouterweck a. a. O, S. 124188, Im vorigen Jahre
haben wir durch die Bemiihungen von Bohl de Faber
auch in Deutschland eine nithers Kenntniss jener Sohi-
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~+ "Der moralische Zweck dieses. Drama's rief im
der eusten Hilfte des sechiszehnten Jahrbunderts eine
Mpnge von ' Nachahmungen hervor, wie Perseus uind
Tibaldea, Florinea, der Jammer des Schlafes der Welt,
die . Komodie von' der Hexe u. a. Diesed Richtung
stellte- dich die gelehrte entgegen, welche die Nachah-
mung des antiken Drama's zum Ausgangspunet ih-
xerBestrebungen machte. Wie wir’schon in Frankreich
upd Italien geseber: haben, dass man durch.Ueber-
setzungen der. Alten zuniichst diese Wirkung zu er-
. veichen boflte: so auch in Spanien. Der Leibarzt
Kapls.V, ‘Villalohos, iibersetzte den Amphitruo des
Plautus ;- Perez :de- Oliva, Professor zu Salamanca,
gestorben 1533, iibertrug die Elekira des Sophokles
und die Euripideische .Hekuba in Spanische Prosay
Pedro Simon de Abnil iiliersetzte den Terenz u. s. w.
Aber allp diese miihsamen Avbeiten - fanden .in ‘dem
Sinp des, grosseren Publicums keinen Anklang.. -
..t [Dagegen’ wusster Naharro, Rueda: und Cuoeva
diejenige: Gestalt des Drama’s allmilig zu entwickeln;,
welgbe . dem Spanischen Geist‘angemessen war. ' Bar-
thelgme Torres Naharro, ‘ein Geuthcher, von des-

i . st

FEREX]

) .ferspnele und pamenthch der des Enzma erhalten, wel—

"' :che die ersten’ Anfinge des Spanischen Theaters bilden.

... Ugber die §panischen Mysterien, die¢ Autos sacramenta-

les,. welche den kirchlichen Festen sich anscblossen,

* wissen wir bis )etzt sehr wenig. Man darf sie mnicht

-t mit den Vidas ds Santos verwechseln, ‘dramatisirten

. Bmgr;phl;pn, der Heiligen, welche in den Kldstern von

den Klosterschiilern aufgefiihrt wurden und bis in .das

.achtzehnte - Jahrthundert sich erhielten. — Sehr friih

scheint man in Spanien zwischen ein Vorspiel, Loa .
(Lob) -und: das grossere eigentliche Schauspiel bur-

. .leske. Zwischenspiele, hntremeses y Saynetes, einge-

..-schoben zu baben, . .. .
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sn Leben wir wenig wissen, gab zu Anfang des
sechszehnten Jahrhunderts unter dem Titel: Propaladia

e¢ine Sammlung von 8 Lustspielen in Redondillen her-
ansj die sinnreiche Verwicklung der Intrigue war

~ ihm die Hauptsache; Zeichnung des Charakters und
- Hervorhebung eines besonderen moralischen Interesses
- vernachliissigte er; die Eintheilang des Drama’s in -

3 Acte oder Jornadas setzte er wahrscheinlich zuerst

- fest. Lustspiele in Prosa schrieb Lope de Rueda,

seines Handwerks ein Goldschliger aus Sevilla. Er
war selbst ausgezeichneter Schauspieler, der an der .

- Spitze einer kleinen Truppe mit einem nothdiirftigen

Apparat im Lande umherzog. Unter seinen Lustspie-
len sind auch Schiferspiele mit eingelegten Liedern,
Uebrigens werden die Schifer mit modernen Figuren,
mit Barbieren, Negerinnen und anderen in bunten
Contrast gebracht. Die Darstellung der allgemeinen -
Charakterformen, z. B. des Alten, des Tolpels iiber-
haupt, vernachlissigte Rueda nicht, aber die Ver-
wicklung der Handlung war auch ihm Hauptsache.
Freilich ist die Erfindung noch roh; Verwechslung

- ghnlicher Gesichter, Austauschung von Kindern und

dergleichen muss die Intrigue begriinden. An Perso-
nen ist kein Mangel in seinen Stiicken. Die Scherze
und Spisse sind grosstentheils burleske Zinkereien, in
denen es iiber den Tolpel hergeht. Dass Lope de

. Rueda mit seinen Compositionen den Sinn des Spani-

schen Volkes vollkommen befriedigte, beweis't nicht
nur das riithmliche Zeugniss des Cervantes, sondern
auch die Theorie, welche ein Gelehrter aus Sevilla,

"Juan de la Cueva, wie es scheint, unabhiingig von

Rosenkranz, Allgemeine Geschichte der Foesie, II, Th, 4
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einer Kenntniss Rueda’s, aufstellte; worin er die
Knupfung und Lésung - der Intrigue so wie' die Mi-
schung des Tragischen mit -dem Komischen als die
nothwendigen Grundgesetze der Spanischen Biihne dar-
zuthun suchte. Man darf behaupten, dass von hier an,
d. h. von der ersten Hilfte des sechszehnten Jahrhun-
derts, das Spanische Theater ‘wirklich diesem Prin-
cip treu geblieben und dass die Theorie des Franzosi-
schen Drama’s, die im achtzehnten Jahrhundert aufstreb-
te, dem Gemiith der Nation immer fremd gewesen ist.
~ Blicken wir auf die erste Periode der Spanischen
Poesie zuriick, so haben wir darin zuerst das epische
Element als die unmiltelBar volksthiimliche Poesie in
der eigenthiimlichen Form ‘der Romanzen; das Epi-
sche war aber theils ein aus dem thatenreichen Le-
ben der Geschichte Entsprungenes, theils ein Ertrium-
tes, ein Gegensatz, der in den verschiedenen Kreisen
der Romanzen und im Brennpunct derselben, im Cy-
klus vom Cid einerseits, in den Amadisromanen an-
derseits, sich darstellte. Das lyrische Element ging
in seiner Gestaltung vom Provengalischen aus; aber
nicht als Hofpoesie, sondern als Volkspoesie erreichte
es seine schonste Bliithe, Das Dramatische war noch
schwach, zeigte jedoch eine entschiedene Richtung,
deren gediegene Nationalitit jeden fremden Einftuss
kriftig von sich abwies. Die zweite Periode der
Spanischen Poesie enthilt die Vollendung aller For-
men der Poesie, mit Ausnahme der epischen und ly-

rischen,- insoweit diese in der Volkspoesne wurzeln.

Die dramatlsche Poesxe wird das Centrum ‘aller Be-
wegungen, weil in ihr die Volks- und Kunstpoesle
miteinander sich versohnen miiscen. Die verschiede-
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nen Momente dieser Periode sind sehr einfach. Das
Epische war ein in der Wirklichkeit Vergangenes
und nur die Erinnerung hielt die alten Romanzen im
Sinne der Nation lebendig. Die Kriege der Spanier
in Amerika, in Italien, in den Niederlanden, in
‘Deutschland, die Biirgerkriege in Spanien selbst, hat-
ten keinen epischen, sondern einen rein politischen,
diplomatischen und militirischen Charakter. Man darf
sich daher nicht wundern, wenn die Dichter, welche
zum grossen Theil selbst Krieger waren, in ihrer Po-
esie ganz in das eigene Herz sich zuriickwendeten,
wenn sie ihre weichen, aus siisser Leidenschaftlichkeit
entquellenden Gefiihle zum Gegenstand machten. Die
Flacht aus dem soldatischen' Getiimmel, aus dem
schnellen Wechsel der Lander in die Stille und in die
sich gleich bleibende Heimath des Gemiithes war ih-
nen Bediirfniss. Die nihere Bekannischaft mit der
Ttalienischen und mit der Horazischen Lyrik forderte
diesen Drang auch von Aussen. Boscan, Garcilaso
de la Vega, Mendoza bezeichnen diesen Standpunct;
Herrera, Ponce de Leon sind ihnen in der Grund-
richtung verwandt. Diese Lyrik ist also der Beginn °
der zweiten Periode. Ihr folgte das epische Element.
Wie aber die jetzige Lyrik der Kunstpoesie angehor-
te, so auch das jetzige Epos. Dies konnte keinen der
schon durchlebten Gegensiitze reproduciren, sondern
musste zur Vereinigung des nationalen und des ide-
alen Elementes fortgehen. So erblicken wir denn zu-
erst einseitige Darstellungen, theils den Schéferroman,
der aber mit lyrischer Glut sich begeistete, theils den
Schelmenroman, der im Contrast zur sanften Schwir-
4%
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. merei der Pastoraldichtung die gemeine Wirklichkeit

schilderte. Cervantes vereinigte diesen Gegensatz in
seinen unsterblichen Romanen. Concrete Anschanung
des Volkslebens, die Idealitit des ritterlichen Sinnes,
die liebliche Landschaftmalerei und idyllische Einfalt
des Hirtenromans, der Glanz der Amadisromane in
Schilderung priichtiger Feste und Aufziige, der Ton
def Volksliedes, das erschiitternde Ineinandergreifen -
tragischer und komischer Situationen, der grosste
Reichthum stylistischer Darstellung, alle diese Ele--
mente vereinigte Cervantes, Die Novelle wurde von
ibm ein- fiir allemal fixirt. Wie sich wihrend der
Entfaltung der Lyrik der angedeutete Gegensatz des
Romanes hervorhob: so trat, wihrend Cervantes Ro-
mane Epoche machten, das Dramatische durch Lope
de Vega in blendendem Glanz heraus; Cervantes selbst
wurde davon hingerissen. Die Nation ruhete von ih-
ren Anstrengungen aus; Reichthum, Behaglichkeit,
Ruhm, Weltkenntniss waren erworben; die Schaulust
entwickelte sich immer heftiger, je mehr Spanien sich
wieder in sich zuriickzog; die Dialektik der Gesin-
nungen, der Leidenschaften, welcher der Spanier sich
von je her gern ergeben, befestigte sich bis zur Starr-
heit systematischer Consequenz. Diesen letzten Stand-
punct der Spanischen Poesie, die Zusammenfassung
aller ihrer schonen Eigenthiimlichkeiten, aber auch
die extreme Ausbildung derselben, nimmt Calderon
ein. Wie ein festlicher Tag, der eine Kette von
Lustbarkeiten gewesen, aus dem klaren Sonnenlicht
zur buntschimmernden Lampenbeleuchtung des Abends -
iibergeht, wie der Rausch der Musik Alle in den iip-
pigen Wirbel des Tanzes hineinreisst und endlich,
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beim wehmiithigen Verhallen der Klinge unter heite-
rem Sternenhimmel der feenhafte Glanz eines Feuner-
werkes den schon gesiittigten Sinn moch einmal be-
zanbert, bevor das tiefe Schweigen der finsteren Nacht
die Freude begribt: so erscheint der magische Effect
von Calderon’s Poesie nach Lope de Vega und nach
Cervantes. Mit ihm bricht eigentlich die selbststindi-
ge Poesie der Spanier ab.

Das erste Moment der zweiten Periode ist die
Bildung der Spanischen Poesie durch das Stodium
der Italienischen. Damit zusammenhingend ist
die Reaction gegen dieselbe durch Hervorhebung der
nationalen Form der Poesie. Aus dieser Entge-
gegensetzung ergibt sich eine #usserliche Vereinigung
der Italiemischen und der nationalen Form in dem
Culteranismus der Gongoristen. Dem Inhalt nach
ist diese ganze Poesie lyrisch und vom Lyrischen
iibergehend in das Didaktische. Der Zeit nach filit
sie in das sechszehnte und in den Anfang des sieb-
zehnten Jahrhunderts. Bei einer blos chronologischen
Ordnung kann die innere Zusammengehdrigkeit jener
Stofen nicht anschaulich gemacht werden; ihr Resul-
tat, der wahre Gehalt derselben, fillt nicht in ihre ei-
genen Leistungen, sondern in die des Cervantes, des
Lope de Vega und Calderon’s.

Wir haben also zuerst die Dichter zu nennen,
welche, von der Italienisc hen Poesie angeregt, die
Klarheit und den Wohllaut ihrer Formen in der Spa-
nischen einheimisch zu machen suchten. An der Spitze
derselben standen Boscan und Garcilaso de la Vega.
Santillana und Mena hatten nur den Dante Husserlich
in der Anlage ibrer Compositionen nachgeahmt; jetzt
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war es vorziiglich Petrarca, dem sich die Dichter
anschlossen. . Juan Boscin Almogavér stammte
aus einer patricischen Familie Barcelona’s, wo er am
Ende des funfzehnten Jahrhunderts geboren ward. Er
machte mehre Reisen ins Ausland, lernte zu Granada
durch den Venetianischen Gesandten Andrea Navagero
(s. Th. IL. S. 25) die Italienische und Lateinische
Poesie von einem neuen Standpunct aus kennen stand
mit der Familie Alba in engeren Verhiltnissen und
starb vor 1544. In seinen! Jugendgedlchten, dem er—
sten Buch seiner poetlschen‘Werke, war-er noch dem
alten Llederstyl seiner Nation, wie er in den Cancio-
neros erscheint, zugethan; das zweite Buch enthilt
Sonette und Canzonen im Italienischen Styl nach dem
Muster des Petrarca; im Ausdruck der zirtlichen Sehn-
sucht ibertrifft er ihn, unterscheidet sich aber von
ihm durch leidenschafilichere Heftigkeit, welche im
Kampf mit der Reflexion nach Spanischer Weise noch
stirker heraustritt, Das dritte Buch ist eine Paraphrase
der Geschichte von Hero und Leander (Th. 1. S. 292)
in reimlosen, fliessenden Jamben, den Versi sciolti der
Italiener. Hierauf folgt ein sogenanntes Capitulo, eine
eerotische Elegie und einige poetische Episteln in Ter-
zinen. Den . Beschluss macht eine allegarische Be-
schreibung des Reiches der Liebe in ottave rime; die
Erfindung ist unbedeutend, aber die Sprache und Ver-
sification sind vortrefflich. — Die siisseste Weichheit
der Empfindung, den reinsten Wohlklang der Sprache
athmete die idyllische Poesie von Boscan’s Freunde,
Garcilaso de la Vega, zu Anfang des sechszehn-
ten Jahrhunderts aus einer angesehenen Castilianischen
Familie zu Toledo geboren. Er wurde Soldat, kiampfie
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.gegen- dia Tiirkerr, - mus;e nﬂf giaer .Dohawdhsel we-
gen Theilpalme: an; dex Initigne., zwischen: elnem. s~
ner Vettern. und eigex kaweglichen . Hofdame. .zn Wien
eme kurze. Gefangenschaft -dulden, machi¢. dén Feld-
zg Kafls 'V, gegen . Tupis .mit, : lebte dine Zeit lang
in-Neapel und Sioilien., uadimatarb 1536 -'in. Nizza an
den ‘Wanden, die 'er.hel Efstinnung eides Tharmes
empfangen hatte. ‘Dieiscbiinste seiner . Eklogen, st die
von Salicio ynd Nemgoruga, worin diese beiden Hirten
die Untrege: und den. Tod ;jhrer Geliebten: beklagen..
Von Garcilaso’s Blegioen iat i, die an. Bosews. gerichr
tete ausgezgichnet. Er schrieh sie am Euss fles-Aetna;
mytholggische. Eringerungen' auf diesem.:@lasetischen
Boden,, Klagen. iber den Krieg, zirtliche Sehasucht
nach der ,Gelipbtén Jm._Vaterlande, hilden;ein, schones,
durch Neuheit und Wahyhgit. der Bilder eigenthtimlis
ches Ganzes. — Dem Streban Boscan's und Garcilas
s0’s sich- ganz und.gar apfigend, dgm. lgtzieren, anch
ﬁemdschaﬂhch verbunden war Ferngndo de ‘Acuig
ans. Madnd ebenfalls in M:.htardlensten Karls V; er
ist besonders dadurch mexkwiirdig, dass .er pimer dey
ersten war, welche in kurzey Strophen.zwischen dem
Styl der. Italignischen Canzone. und dem. des-:Spani-
schen Ligdes: einen Mittelton; 170 treffen suchten. +~ In
der idyllischgp Zartheij. ‘machten besonders zwei Por-
tugisen, Saa, de Miranda.uad Jornge de Monte-
mayor, Epoche, Der erste gehirt nur durch seine
zierlich naiven. Eklogen, den zweite. aber ganz und
gar der Spanischep Poesie an. Er war zu Montemor
in Portugal gegen das Jahr 1520 geboren und nahm
den in’s Castilianische_iibersetzten Namen seines Dor-
fes an, weil der Name seiner Familie zu' unbekannt
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war. Erbattegarkemel!mehmgerhaken ol

diente Anfangs als gemeiner Soldat in dem Portugisi—
schen Heere; aber wegen seiner Liebe zur Musik und

 der ‘Schinheit seiner Stimme wurde. er fiir' dié' Capelle

erwihlit, welche den Infanten Don Philipp, der‘nach- -
maligen Philipp II,. anf seinen Reisen nach Hhalién,
Deutschland . und den Niederlanden begleiten sollte,
8o lernte er die Welt und - den Hof kermen urid machite
sich mit der Castilianischen Mundart vertraut. Noch
mehr schloss er sich an'Spanien durch seiné Liecbe zu
einer schénen Castilianevin ‘an, die in seinen Dichtun-
gen Marfida’genannt wird. - Abér bei seiner Riickkunft
nach Spanien fand er sie verheirathet und ‘sichte nan
seinen Sclimerz durch eine Dichtung zn ' bewiltigen,
worin er ‘séine untreue Gelicbte mter dem Naimén der
Schiferin 'Diana, sich selbst unter dem des Schiifers
Syreno darstetlte. Die Kénigin von Portugal rief Mon-~
temayor in sein Vaterland zuritck; das Uebrige seiner
Geschichte " ist unbekanut,' er ‘starb in Spanien oder
Ttalien 153; eines gewaltsamen Todes.’ Das Haupt-
werk Montemayor’s ‘ist ‘jener Hirtenroman Diana,
den ef bis zum siebenten Biich ausarbeitete und dessen
Franzgsisehe Nachahmung in Urfé's Astrée wir bereits
Th. IL ‘S. 162 kennen geleriit haben. ‘Die Geschichte
Diana’s und Syreno’s selbst ist wernig anziehend; die
Mischung christlicher und “hefdnischer Mythologie: ist
zwar paiv, doch ohne tieferé Einheit; diese Nymphen
und Faunen sind oft blos leére Decoration, eben so

. die Riuber, die Schlgsser, die Sammlungen von Bild-

siulen Romischer Kaiser, Castilianischer Ritter und
Frauen, die priichtigen Giirten, die weise' Alles ver-
mittelnde Dame Felicia; es sind dies Nachklinge aus
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den Amadisromanen. Aber die eingelegten Novellen
von den Liebschaften des Beliso und der Arsilea, des
Abindarraes, eines der Abencerragen von Granada,
und der schonen Xarifa, der Portugisen Danteo und
Duarda, sind wunderschén in einer wahrhaft durch-
sichtigen Prosa erzihit und besonders sind die iiberall
hervorspringenden Lieder sowohl in Italienischer als
in altcastilischer Form durch ihren seelenvollen Hauch,
durch die Anmuth und LieblichKeit ihrer Diction, durch
das Abgeschlossene ihrer inneren Einheit der lebendi-
ge Geist des Ganzen. Die Geschichte der liebenden
Paare ist hier, wie so oft, nur die felsige Grundlage,
aus deren Kliiften und Abfillen die heiteren Gesanges- ’
quellen mit dem munteren Spiel und reizenden Klang
der krystallhellen Wogen hervorstromen. Montema-
yor's Werk veranlasste eine zahllose Menge von Nach-

ahmungen. Ein gewisser Perez versuchte auch eine
“Fortsetzung, doch ohne Glick. Dagegen kam der
Valencianer Gaspar Gil Polo in seiner Fortsetzung
und Beendigung unter dem Titel: La Diana enamo-
rada, nicht nur der Prosa Montemayor’s ziemlich nahe, .
sondern iibertraf ihn sogar in der reinlichen Ausbil-
bildung der lyrischen Partieen. Et erreichte dies vor-
ziglich dadurch, dass er die innere Bestimmtheit des
Gefiihls noch strenger zusammenhielt, wihrend Mon-
temayor nicht selten in das Griiblerische, epigramma-
tisch Spielende ausgeschweift war.

Der Weichheit dieser idyllischen Richtung trat
die minnlichere Poesie Mendoza's entgegen, eines je-
ner ausserordentlichen Menschen, welche mit der viel-
seitigsten #usseren Thitigkeit das Studium der Wis-
senschaft und die Pﬂege der Kunst zu vereinigen wis-
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sen.  Don.Diego Hurtado de Mendoza: ward zmy
Granada jm Anfang, des sechszehnten Jahrhunderts ixy
Schooss einer der vornehmsten Familien geboren, emam
pﬁng eine gelehrte Erzichung, ging als kaiserlichey
Gesandter nach Venedig, hierauf nach Trident, SO~
dapn nach Rom und ward Gouverneur von Siena und
einigen anderen festen Plitzen in Toscana. Der Papst
ernannte ihn zum. Gonfaloniere der Romischen Kir-
.ehe.. 1554 ward er nach Spanien zuriickberufen, blieb
aber Mitglied des Staatsrathes und begleitete den Kai-
ser noch in die Schlacht bei St. Quintin. -Rastlos mit
literarischen Arbeiten der verschiedensten Art beschif-
tigt starb er zu Valladolid 1575, Von seinen Gedich-
ten haben die Episteln, Conette und Canzonen in Ita-
Lienischer Manier keinen hervorstechenden Werth; bes-
ser sind seine Lieder in altcastilianischem Sty] “sowohl
in- werzelhgen Strophen, Redondillas, als in fiinfzeili-
gen, Quintas oder Quintillas. Allein das Werk, wo-
durch 'er eine ganz neue Seite des Lebens erfasste und
in die Spamsche Poesie einfiihrte, ist sein unsterbli-
cher prosalscher Roman Lazarillo de Tormes,
den er schon auf der Universitit zu Salamanca schrieb,’
der in alle Sprachen iibersetzt und durch ganz Euro-
pa gelesen ward. Er ist von einem gewissen iibrigens
unbekannten dfe Luna verbessert und mit einem zwei-
ten Theil vermehrt worden; in dieser Form befindet
er sich in den Hinden des Publicums. Lazarillo ist
ein ungliickliches Kind, geboren in einem Flussbett,
auferzogen von der Geliebten eines Negers, einem
blinden Bettler zum Fithrer gegeben. Er erzihlt seine
Schelmereien und Schurkereien bis zu der Zeit, wo
er zu dem hohen Glick gelangt, die Haushilterin ei-
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mecapitnlars~~ zu heirathen.© Unaofhorlich . von
:ngvr gepeinigt, findet er bei seinem ersten Herrn,
Be so viel, um sich nur in trockenem. Brode sittigen
m koonen; er ist genothigt, tausend Kunstgriffe an-
rawenden, um einige ‘Krumen von -dem Brode des
Abtes, dem er dient, abzuklauben und ihm weiszu-
machen, dass es von den Ratten geschehen sei. Als
er in die Dienste eines adligen auf seine Geburt stol-
zen Stallmeisters tritt, sieht er ihn wohl einen Theil
des Tages in der Kirche, den anderen auf der Pro-
menade zubringen, stolz seinen Zwickelbart streichend
und mit dem Degen k]n'rend aber die Stunde, smh
zu Tisch zu setzen, erscheint nimmermebr und er
selbst muss am Ende seinen Herrn mit dem Brod
speisen, das er auf den Gassen bettelt. Endlich tritt
er als Lakai in die Dienste von sieben Biirgerfrauen
zugleich, denn die Frau des Béickers, Schuhmachers,
Schreiders, Maurers wiirden sich schimen, iiber die
Strasse und in die Messe zu gehen, ohne einen Be-
dienten zu haben, der ihnen, einen Degen an der
Seite, ehrerbietig nachtrite; und da keine im Stande
ist, ihn allein zu bezahlen, so richten sie sich so ein,
dass er nacheinander den Dienst bei jeder verrichten
kann. Solcher Schilderungen, welche die Sitten und
Fehler der Castilianer mit meisterhafter Laune und
Schiarfe darstellen, dringen sich-bei Mendoza und ei-
ne Menge Nachahmungen schlossen ‘sich seinem Roman
eben so an, wie der Diana Montemayor’s. Es ist der
nimliche Gegensatz, wie wir ihn in der ersten Hilfte
des sechszehnten Jahrhunderts in der Geschichte des-
Drama’s im Contrast der idealen Schiferwelt Enzina’s
und der gemeinen VYirklichkeit bei Fernando de Ro-
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xas kennen gelernt haben. Von allen Nachahm
des Lazarillo ist die gediegenste der Don Guzm
de Alfarache, von Mattheo Alemin 1599 heraus,
geben; die schelmische Justina, la picara Justina, vos|
einem gewissen Ubeda als Seitenstiick dazu verfassty
" ist zwar ebenfalls sehr beriihmt, aber bei weitem ged
ringer an Werth. Die Spanier haben iibrigens fiir
diese Gattung den eigenen Namen der Romane del
gusto picaresco, Schelmenromane.
Eine Tendenz zum Didaktischen fiihrte die- Ly-

rik zur Odendichtung, denn die Ode ist wesentlich
eine Mischung der Reflexion und Empfindung, sei es
nun, dass von jener zu dieser oder von dieser zu je-
. mer ibergegangen werde. Fernando de Herrera,
in den ersten Jahren des sechszehnten Jahrhunderts zu
Sevilla geboren und in hohem Alter, man weiss nicht
genau ob 1578, gestorben, ein Dichter, dem seine
Verehrer den Beinamen des Géottlichen gaben, ver-
suchte zuerst den Odenstyl. Seine Sonette waren un-
bedeutend, aber Oden, wie die an den Schlaf und
die auf die glorreiche Schlacht von Lepanto, erweck-
ten eine neue Richtung der Spanischen Poesie, welche
freilich im Streben nach einer edeln Sprache das Ge-
kiinstelte nicht vermied und den Italienischen Canzo-
nenstyl noch oft mit der einfachen Erhabenheit und
der objectiven Begeisterung der Pindarischen Ode
verwechselte. — Von einer solchen Kiinstlichkeit der
"Composition wie von einer solchen Kostbarkeit des
Ausdruckes wusste Luis Ponce de L éon sich frei zu
halten. Er ward 1527 in einer vornehmen Spanischen
Familie zu Granada geboren und trat in seinem sechs-
zehnten Jahr zu Salamanca in den Orden der Augu-
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iner. WWegen einer Uebersetzung des hohen Liedes
er von der Inquisition in’s Gefingniss geworfen
'md musste finf Jahr darin schmachten. Endlich
ward er freigesprochen und wieder in seine geistli-
chen Wiirden eingesetzt. Er starb als General- und
Provincial - Vicar der Provinz Salamanca 1591. Léon
war frith mit den Horazischen Oden vertraut gewor-
den; das Ebenmaass derselben, ihre Priicision der
Sprache, ihre sentenzenreiche Kiirze, prigten sich
ihm unausléschlich ein und er ahmte ihre Strophen in
romantischen gereimten Metren mit vielem Gliicke -
nach. Seineé simmtlichen Werke theilte er in drei
Biicher; das erste enthillt seine eigenen Gedichte; das
zweite metrische Uebersetzungen verschiedener Gedich-
te alter Classiker; das dritte metrische Uebersetzungen
einiger Psalmen und einiger Stellen aus dem Buche
Hiob. Die eigenen Gedichte, deren nur wenige, sind
Oden; ihr Inhalt ist die innigste Andacht, ihre Form
die angemessenste Diction, ihr Rhythmus der reinste
Wohllant. Besondere Beriihmtheit hat die Ode erhal-
ten, worin er den Tajo redend einfiihrt, wie er dem
Konige Roderich, der Spanien an die Mauren verlor,
das Ungliick des Vaterlandes weissagt. — Eine Men-
ge von Dichtern, wie Vicente Espinel, Christéval
de Mesa, Augustin de Texada, Luis Barahona de So-
to, Pedro Soto de Rojas, Gonzalo de Argote y Mo-
lina, Francisco de Figueroa, Bartholomé Cayrasco Fi-
gueroa und Andere liessen die Tone, welche Garci-
laso, Mendoza, Herrera und Léon angeschlagen hat-
ten, in tausendfachen Liedern weiterklingen und er-
warben sich unter ihren Zeitgenossen verdienten. Ruhm. -
Den Schiuss dieser Richtung machten zwei Brider,
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Lapercio Leonardo de Argensola, 1565 zu Balbai
stro, und Bartolomeo Leonardo, 1566 geboren. Beids
Briider theilten dieselbe Erziehnng, machten dieselbem
Studien und hatten fast die néimliche Laufbahn. Derx
erstere, der sich auch durch Tragodien einen Namen
machte, starb als Staatssecretir des Grafen Lemos
zu Neapel 1613; sein Bruder ging nach seinem T'ode
nach Saragossa, wo er die von Lupercio geschriebe-
nen Aragonesischen Jahrbiicher fortsetzte und 1635
starb. In ihrer Poesie lassen sich beide Briider so
gut wie gar nicht unterscheiden. Durch Eigenthiim-
lichkeit, durch Krafi, durch liebenswiirdige Schwir-
merei oder Kiihnheit der Begeisterung zeichneten sie
sich nicht aus; die Massigkeit der Phantasie, die ge-
haltene Wiirde.der Darstellung, die Eleganz des Sty-
les, diese Eigenschaften. waren es, welche ihnen den
schmeichelnden. Beinamen der Spanischen Horaze er-
warben. Man kann aber die Argensola’s wie Ponce
de Léon nur dann als Spaniens correcteste Dichter
preisen, wenn man einseitiger Weise die - Nachah-
mung der antiken .Poesie zum einzigen Kanon der
Beurtheiling macht. In Verhiltniss zu den &chten
Nationaldichtern Spaniens, zu Cervantes, Lope de Ve-

~‘ga, Calderon, erscheinen alle diese Dichter mit ihren

Oden, Canzonen, Sonetten, Episteln und Epigrammen,
eher diirftig und niichtern.

Dadurch, dass die Spanier auf die Nachahmang
des Antiken zuniichst durch die Vermittelung der Ita-
lienischen Poesie gefithrt wurden, ward eine so un-
bedingte Copirung, wie wir sie in den Producten der
Franzsischen Plejade kennen gelernt haben, verhindert;
die Sprache wie der metrische Rhythmus gewannen
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offenbar an Reinheit und Mamnigfaltigkeit, aber die
erste Erwerbung dieser Fortschritte war natiirlich mit
einer Zuriickdringung der nationalen Formen der
Poesie verkniipft. Indem diese jedoch im Gemiith des
Volkes wurzelten, indem sie durch eine Fiille von le-
béndig iiberlieferten Liedern noch immer die Gegen-
wart berithrten, musste auch von Seiten der Kunstpo-
esie der Versuch gemacht werden, sie im Gegensatz
zu den italienisirenden- und antikisirenden Gedichten
festzohalten. Dies konnte aber nur geschehen, wenn
man auch dem Volkston die Glitte der Diction und
das Antithetische der Reflexion zu geben sich bemii-
hete, welche die Kunstpoesie erlangt hatte. Da nun
diese volksmissige Kunstpoesie selbst von der Re-
flexion auf die bisher betrachtete Kunstpoesie ausging,
da sie das Ansehen derselben streitig machen wollte:
so musste sich in ihren Producten auch die Verspot-
tung der Kunstpoesie und damit ein satirischer und
komischer Zug erzeugen. Bedenkt inan nun aber,
dass die Jahrhunderte des unmittelbaren, #chten Volks-
gesanges mit der Regierung Karls V eigentlich ge-
schlossen waren, so wird man auch die Nothwendig-
keit einsehen, warum eine solche Reaction nicht
durchdringen und nur als ein anfrischender Nahrungs-
stoff von hoheren Organisationen der Kunst absorbirt
werden konnte. An der Spitze dieser Schule stand
Christéval de Castillejo, der einen grossen Theil
seines Lebens als Sekretir Ferdinands I zu Wien
verbrachte; auch die Dame seines Herzens war eine
Deutsche, ein Friulein von Schomburg; des Weltle-
bens und der Galanterieen miide, ging er, als er zu
altern anfing, nach Spanien zuriick, wurde Cisterzien-
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sermbnch und starb um 1596. Castillejo hatte Talent,’
erlag aber einer gewissen Befangenheit, worin seine

kritische Tendenz ihn vollends befestigte. Witzige
Séiittereien machen den grossten Theil seiner Diche-
tangen aus; der dcht poetischen, reizenden Lieder sind
nur wenige bei ithm. Das erste Buch seiner Werke
enthillt erotische Lieder, Scherze, Episteln, Glossen
nach der alten Manier. Die Lieder fangen gewdhn-
lich ernsthaft an, nehmen aber bald eine komische
Wendung. Einige sind burleske Parodieen der iiber-
schwiinglichen Bilder und Phrasen der Spanischen
Sonettisten, z. B. der Windthurm, der aus lauter Lie~
besqualen erbauet ist. Das zweite Buch enthiilt Con-
versations - und Zeitvertreibsstiicke; Spottereien iiber
die Petrarchisten eriffnen dasselbe. Am geschwiitzig-
sten ist das dritte Buch, .das moralische Dichtungen
enthillt; aber die Satire Castillejo’s, der mehr fiir
den spielenden Witz, fiir das flakkernde Feuer des
Muthwillens und der Neckerei geschaffen war, ist ge-
dankenarm und verliert sich in einen Strom von
‘Worten. "

Allmilig wuchs die falsche Naivetit, die fiir
volksmiissig ansgegebene Geschwiitzigkeit dieser Schu-
le. Einzelnes Schone ward in ihr allerdings hervor-

: gebracht; erreichte aber doch nicht die Tiefe und Ge-
diegenheit der alten Romanzen und Lieder. Die Kunst-
poesie wirkte zu iibermichtig auf diese Schule zuriick .
und forderte ihre Verkiinstelung, wie sie vorzughch
bei dem in Spanien eingebiirgerten Portugisen, Manuel
Faria y Sousa, 'sichtbar ward, der in seinen Casti-
Lianischen Liedern vollig in das Affectirte iiberging.

- Das Extrem dieser Richtung bezeichnete Luis Gén-
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gora de Argote, 1561 zu Cordova geboren, und
pach einem ziemlich kiimmerlichen Leben, das ihn bis
zor mirrischen Verbissenheit verstimmt zu haben scheint,
als Titularcapellan des Konigs 1627 gestorben. Gén-
gora gehort zu den Dichtern, welche in der Vere
zweiflung, nicht Epoche machen zu kénnen, bei ei-
nem brennenden Durst nach Beriihmtheit, der Selt-
samkeit sich in die Arme werfen, um durch das Auf-
fallende und Grelle sich ein Publicom zu gewinnen.
KEs fehlte thm nicht an schonen Gaben, wohl aber an
der einfachen Tiefe, welche den grossen Dichter cha-
rakterisirt. Durch den Gehalt konnte er nicht glinzen,
| 80 war es denn die Form, durch welche er Glick
| zu machen rang. Anfinglich bearbeitete er die bure
- leske Satire in Romanzen und Liedern und iibertraf
" Castillejo durch pikante Natiirlichkeit wie durch Priici-
sion der Sprache und Nettigkeit des Versbaues. Sei-
ne erzihlenden Romanzen standen den burlesken nach,
| aber seine Lieder in altspanischem Styl waren vor-
. trefflich. Allein spiterhin wollte er fir die ernste
| Poesie einen hoher gebildeten Styl, den Estilo culto,
geltend machen, eine Verzerrung der Sprache, eine
Verkriippelung der Structur der Sitze, wie eine Um- -
deutung des Sinnes der Worte. Und um diesen Styl
. giinzlich von allem Gewohnlichen auszuscheiden, iiber-
lud er seine Gedichte mit mythologischer Gelehrsam«
. keit. So schrieb er seine Einsamkeiten und seinen
Polyphem, Ideale einer iiberkiinstlichen Darstellung.
Géngora erreichte aber seinen Zweck; er stiftete eine
Schule, die Cultaristen, welche in ihrer pedanti-
schen Bornirtheit Géngora fast gottich verehrten, sei~
Rosenkrang, Allgeméine Geschichte der Poesie, II, Th, - 5 -
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pe Werke hochst gelehrt commentirten und lichelng.
auf Alle herabsahen, welche fiir diesen hoheren Styk,
kein Interesse bexeigten. Von. diesen eigentlichem
Culturisten sind die Conceptisten zu unterscheiden;
sie theilten auch die Tendenz der Gongoristen, schlos-
sen sich aber entschieden an - die Italienischen Mari-
nisten, vernachlissigten die Form, setzten das Hochste
der Poesie in das Ausserordentliche der Gedankenm,
der Concetti’s, und trugen diese in der gezierten Spra-
che Gdngora’s vor, wie Alonzo de Ladesma, Felix
de Arteaga, gestorben 1633, und Andere.

Dies sind die Hauptmomente der Spanischen Ly-
rik in dieser Periode: einfache Nachahmung Italieni-
scher und antiker Formen; sodann Opposition der
volksthiimlichen Formen; zuletzt eine Ueberspannung
und Verkiinsteling der einen wie der anderen Rich-
tung. Gdngora beschliesst diese Geschichte, weil in
ihm beide Elemente, das fremde, wie das heimische,
rzusammentrafen und die von th ausgehende Schule
die nationalen Formen nicht mmder als die Italieni-
schen verderbte, Der Anfang dieser Periode ist ly-
risch, die Mitte episch, das Ende dramatisch, wihrend
in der vorigen die Epik aus dem Inneren des Volkes
herans den Anfang machte, die Lyrik ihr folgte und
das Dramatische nur erst in unsicheren Umrissen er-
schien; jedoch kiindigte sich in demselben schon die
Eigenthiimlichkeit des Spanischen Drama's, der Sinn
" fiir die Intrigue, an. Das ichte Epos gehort zu den
seltensten Erscheinungen der Poesie, weil .es unbe-
wusst aus den jugendlichen Schicksalen emes Volkes
sich entwickeln muss. Das Spanische Epos ist die in
seinen Romanzen ausgebreitete Geschichte des Volkes
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von der Besiegang durch die Manren bis zum Siege
fber dieselben. Im sechszebnten Jahrbundert konnte
daher unmoglich ein Epos entstehen. Die Kenntnise
der Italienischen und antiken Literatur verlockte viele
Dichter zu epischen Compositionen. Zwei Momente
der damaligen Gegenwart schienen einen giinstigen
Stoff darzubieten, in Europa Karls V, des nie Ue-
berwundenen, Geschichte, in Amerika die Besiegung
der dortigen wilden Vilker. So wurden denn zahl-
lose Caroleen und Mexicancen zu Tage gefordert,
poetisch todte Erzeugnisse, die nur fiir den bibliogra-
phischen Literator und fiir den Historiker noch da
sind. Die Caroleen sind alle vergessen; von den
Epen, welche Amerika zum Gegenstand wihlten, hat
sich die AraucanaErcilla’s im Andenken erhalten,
gleichsam auns Gerechtigkeit fiir den Fleiss, die Treue

" and den Eifer des Verfassers. Alonzo de Ercilla y

Zujiga war 15; zu Madrid geboren und begleitete
als Page den Infanten Don Philipp auf seinen Reisen.
Dieser erhielt in England 1554 die Nachricht vom
Axfstand der Einwohner von Arauco, einem Land-
strich an der Kiiste von Chili. Ibn zu dimpfen ward
der General Alderete abgeschickt und Erdilla beglei-
tete ihn; Alderete starb wihrend der Seereise und der-
Vicekonig von Peru schickte nun seinen eigenen Sohn
Don Garcias mit einem ansehnlichen Heer gegen die
Araucaner. Ercilla nabm Theil an diesem Zuge und
that sich in den blatigen Schlachten und Gefechten
dieses Krieges sehr hervor. Der Heldenmuth - der
Barbaren, die diesen ungleichen Kampf bestanden und
die Menge edler und tapferer Thaten, die diesen
S 5*
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‘Krieg auszeiehneten, erweckten bei ihma den Gedari-
ken, ihn zum Gegenstand eines epischen Gedichtes
zu machen, dem er nach dem Namen des Landes
‘den Titel La Araucana gab und das er 'unter deh
‘Drangsalen des Kampfes selbst begann und nachher
in Spanien unermiidet, trotz der Krinkung, sich nicht
beachtet zu sehen, bis zum 37sten Gesang in Stanzen
vollendete. Die Beschaffenheit des. fremden Landes
und seiner wilden Bewohner, Wildnisse und Natur-
eerscheinungen, K’a’mpfe und Schlachten sind mit einer
- ‘Wahrheit geschildert, bei der man %iberall fiihlt, dass
der Dichter dies Alles als Augenzeuge sah und miter-
lebte. Es hat dies dem Range nach erste epische Ge-
dicht der Spanischen Kunstpoesie einzelne poetische
Stellen und Schénheiten in Menge, aber im Ganzen
ist es nur zu sehr eine versifizirte Reisebeschreibung
und Kriegsgeschichte. Ein gewisser Don Diego de
Santiste von Osorio schrieb noch 33 Gesiinge, worin
er ziemlich leblos die ferneren Begebenheiten bis zur
~  ginzlichen Unterwerfung des Landes und Ausrottung
der Kaziken erzithlte. Noch andere epische Gedichte,
die Restauration Spaniens von Christoval de Mesa,
eine Maltea, ein Spanischer Lowe, eine Austriada
w. s, £, sind spurlos voriibergeschwunden. — Je we-
niger diese trockenen Heldengedichte eine nachhaltige
Wirkung #usserten, desto eifriger wurden die Ama-
disromane gelesen, aus Grinden, welche wir schon
frither angefiihrt haben. Novellen fingen anch an,
belicbt zn werden; die vollendeten Italienischen Mu-
ster dieser Gattung reizten zu ihnlichen Versuchen;
.doch nannte der Buchhindler Timoneda, der erste,
der auf diesem Gebiet thitig war, seine Erzihlungen
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noch nicht Novellen, sondern erst Mihrchen, Patra-
nas. Als lebendige Elemente des Epischen hitten wir,
also im sechszehnten Jahrhundert den Ritterroman,
auch schon in einer verstindigeren Form, wie Tirante
den Weisten; sodann den Gegensatz des Schiferro-
manes und des Schelmenromanes; endlich die Novelle
unterscheiden. — Dies.war der Zustand der Po-.
esie, dls Spaniens grosster Dichter alle diese Elemen-
te auf eine nie wieder erveichte Hohe erhob; in der
Galathea vollendete er den Schiferroman; im Dox Qui-
xote vereinigte er auf eine uniibertreffliche Weise das
Sehnsiichtige und Weiche der Pastoraldichtung mit
dem Komischen und Derben des gemeinen Lebens.
und verkniipfie. beide Richtungen mit dem phantasti-
schen Zauber des Ritterthums. Allein er ging nicht

i_ wie die Amadisromane, in das Leere und Unbestimm-

te einer ertriumten Welt, sondern. wusste das Maass-.
lose eines isolirten ritterlichen Strebens durch den Ge-
gensatz wahrhafter Wirklichkeit ironisch auf das Maass
achter Menschlichkeit zuriickzufiithren. Endlich die
Novelle. behandelte er sowohl in seinen exemplari~
schen Novellen als in dem Novellencyklus, den er in
Persiles und Sigismunde aufstellte, mit der meister-
haftesten Sicherheit und Anmath.

Dieser Dichter war Miguel Cervantes de Saa-
vedra, 1547.zu Alcala de Henares geboren. Seine
nicht sehr beinittelten Eitern' schickten “ihn auf die
Schule nach.Madrid, ‘wo er Unterricht in der alten
Literatur empfing. Frithzeitig dichtete ef eine Menge
Sonette und Romanzen, gab auch einen Schiferroman,
la Filena, heraus; der aber mit den anderen Ge-
dichten aus ‘dieser Periode fiber seinen spiiteren, rei-
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feren Producten ganz vergessen und verschwunden
ist. Der Mangel eines hinliinglichen Auskommens be-~
" stimmte den dreiundzwanzigjihrigen Jiingling, sein
Gliick im Auslande zu suchen. Er ging nach Italien
und diente in Rom einem gewissen Cardinal Aquaviva
auf kurze Zeit als Kiammerer. 1570 wihlte er den
Soldatenstand und nahm unter dem beriihmten:Marco
Antonio Colonna an dem:Feldzug gegen die Tiirken
Theil, die damals Italien und Spanien beunruhigten.
In der grossen Seeschlacht bei Lepanto 1571 verlor
er seine linke Hand und -ein Stiick voﬁl linken Arm,
eine Verstimmelung, deren er in seinen Schriften
mehrmals nicht ohne stolzes Selbstgefiihl- erwihnt.
Nach seiner Genesung in Messina trat er von Neuem
in Spanische Kriegsdienste und lag einige Jabre zu
Neapel in Garnison. Als er von hier ams im Jahr
1575 nach Spanien zuriickkehren wollte, ward die
Galeere, an deren Bord er sich befand, von einem

Algierschen Corsaren, dem Arnanten Mamf, genommen
und“er blieb sechstehalb Jalr als Sclave in seinen
Dienstén. Gegen Ausgang des Jahres 1580 ward er
Josgekauft und kam im folgenden Jahr nach Spanien
zuriick. Die erste Frucht seiner Musse war sein zwei-
ter Schiferroman, die Galathea, welche 1584 in
Madrid erschien und unvollendet geblieben ist. Durch
seine Verheirathung mit der Douna Catalina Palacios
de Salazaw, einem Friulein aus einer vornehmen Fa-
milie, ward die bedringte Lag\e des Dichters im Gan-
zen nicht verbessert. Er fing jetxt an, fir das The-
ater zu schreiben und Leferte in-dieser Periode nach
seiner eigenen Angabe gegen zwanzig bis dreissig
Schauspiele, die jedogh fast alle verschwuunden sind.
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Der umgembseene .Beifall, den Lope de Vega um die-
‘se Zeit erlangte, scheint dem Cervantes seine Beschif-
tignug mit dem Drama etwas verleidet und eine An-
-stellung ' zu ‘Sevilla fiir seinen Unterhalt gesorgt- zu
haben. 1605 -erschien za Madrid der erste Theil sei-
mes Don Quixote. Anfinglich fand er wenig Ein-
gang. ' Das Haschen nach Entrithselung der vermeint-
kich darin enhaltenen persinlichen Satire, welches der
Dichter selbst -durch eine anonyme Flugschrift, el
busoapie, “der Schwirmer, erregte, fiihrte aber bald .
erst zur Kenntniss, dann zur unbedingten Anerkennt-
niss des VWerkes -im In- und Auslande. Nachdem
Cervantes eine Zeit lang in Valladolid gelebt hatte,
brachte er die letzten Jahre in Madrid za und fand
an dem Grafen von Lemos und dem Erzbischof von
Toledo grosemiithige Gonner und Unterstiitzer. 1613
gab er die lehrreichen Erzihlungen, Novelas exem-
plares, heraus und versprach die Fortsetzung des
Don Quixote. Aber ein Aragonese kam ihm zuvor
und gab witer dem angenommenen Namen des Licen-
tiaten Alonso Fernandez de Avellaneda, aus Tor-
desillas gebiirtig, eine Forisetzung, die aber bei ein-
zelnen gliicklichen Gedanken dem iichten Don Quixo-
te an poetischemr Gehalt end an Femheit der Charak-
terzeichnung sehr weit paclisteht und deren Verfasser
nicht selten zum Gemeinen und Pibelhaften herab-
sinkt. Seinme Angriffe auf die Personlichkeit des Dich- -
ters, dem er sogar sein Alter, seine Armuth and
seine ebrenvolle Verstimmelung vorwirft, zeigen ihn
als einen erbitterten Feind des Cervantes. Er hat
wenigstens das Verdienst gehabt, die Vollendung des
Don Quixete 1615 zu beschlennigen. Noch vorher
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gab er die Reise nach dem Parnass, Viage el Parm-
naso, heraus. Die erstere ist eine feine! Satire auf
die Spanischen Dichterlinge damaliger ‘Zeit, worin
der Dichtergreis zugleich das Wesen der wahren Po-
esie charakterisirt und mit hoher Begeisterung ikr Lob
verkiindigt. Der Spott dieses Gedichtes ist 30 fein,
-dass man wegen des bald komischen bald ernsten Lo-
bes der Dichter zweifelhaft wird, -ob #r einen.Theil
derselben habe loben oder persifliren wollen. Uster
anderem kommt darin ein Schiff vor, das ganz aus -
Versen gebaut ist und eine Ladung. von Spanischen
Dichtungen am Bord hat, die es nach dem Rsich des
Apollo bringen soll. Ein andermal regnet-es Dich-
ter aus schénen Wolken.. .Umsonst ‘sucht Neptun die
Dichterlinge durch einen Sturm in des Meeres Abgrund
zn stirzen; sie werden alle von der Venus..in. Fla-
schenkiirbisse.- und Schliuche verwandelt und kénnen
nun nicht untergehen. Das Gedicht ist in Terzingn
und in acht Capitel getheilt. Im vierten.fihre Apoll
die ihm vom Mercur zugebrachten Dichter in einen
prachtigen Garten des Parnasses und, weie't. jedem den
seinen Verdiensten gebithrenden Sitz ,aps Nur Cep-
-vantes bleibt stehen -und zihlt umsonst vor der Dich-
terversammlung die von ihm verfassten und ip den
Druck gegebenen Werke .auf. Apoll gibt ihm den
Rath, seinen Mantel zusammenzulegen und sich dar-
auf zu setzen; doch er ist so arm, dass er keinen hat
‘und trotz seines Alters und seiner Verdienste stehen
bleiben muss. — Hierauf dichtete Cervantes noch 8
Schauspiele, welche mit den frilheren meist ver-
schwundenen nicht zu verwechseln sind. Sie fanden
_aber nur eine kalte Aufnahme, — Sein letztes Werk
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waren die Trabajos de Persiles 'y Sigismun-
da, welcher ernst¢ Roman ein Nachahmung des ‘Lhe-
agenes und der Chariklea von Heliodoros (Th. L. S, 205)
sein sollte. Cervantes selbst starb 1616 und der Roe
man erschion erst mach seinem Tode 1617. o

. Die Galathea in 6 Biichern schliesst sich der
Schiferpoesie Montemayor's und in Bezug auf den
Styl moch mehr ihrer Fortsetzung von Gil Polo an.
Die einfache Hauptgeschichte ist durch eine Menge
von Episoden unterbrochen, deren manm«rfache Ver-

wicklung Cervantes aufzulosen die Lust verloren zn '

haben scbemt, der Roman blieb unvollendet, Dgs
umfangrelche lynsche Element diirfte bei Cervantes
wie bei seinen Vorgangem als das vorziiglichste an-

zusehen sein. — Die Geschichte des edeln und smn-
reichen Rilters Don Oulxote de la Mancha ist un-
streitig nicht blos der Mittelpunct von Cervantes Dich-
tungen, sondern iiberhaupt der der Spanischen Poeste.
Das Inemanderschemen des vergehenden Mittelalters
‘und elner nenen Zeit, die Versamm]ung aller Grund-
‘elemente des Spamschen Lebens dle Manmgfalhgkei‘
Remhelt und Anmuth der Sprache in der PrOsa ‘wie
in den’ emgelegfen Gedichten erhieben dies Wark iiber
alle andere' der Spanischen Literatur. Die ﬁegatlv‘e

‘Seite dieses Romans ist untergéordnet. Cervantes

wollte allerdings di¢ Amadisromane ‘parodiren. Der
wackere Don -Qnixote ‘will die phantastische Hohheit

seines Romanhelden 'aus dem Nebellinde des Scheihs

in die wirklichen -eckigen Verhilinisse unserer Erde,

-als deren Sinn'und "Organ der treve Diener Sancho

Pansa erscheint, iibertragen, er, eben ein solch Lage.

‘rer Held auf diirrem Ross in''der realen Welt, wie



.74
sein Biichervotbild ein zerfliessendes formloses Gebild
_und Inbegriff aller Tugenden in der idealen. Darwnn
trifft denn nun der begeisterte Ritter iiberall, indem er
in diese ertriumte Welt hineinreitet, auf Prigel und
blane Flecke, statt auf Wunden und Schwerter, auf
wandernde Freudenmidchen statt auf bedringte Jung—
franen, auf zu Galeerenstrafe verurtheiltes boses Ge-
sindel und Polizeibeamte statt auf Riesen und bGse
Zauberer, auf Schaafheerden statt auf kiimpfende Heere,
auf schlechte Kneipen statt auf gastliche Castelle. Al-
lein es war dem Cervantes nicht blos um eine Satire
zu thun; er hat das positive Element der Idee mit
dem hichsten Humor in jenen Contrasten feslgehalten.
Das Interesse der Polemik gegen die ausschweifende
Abenteuerlichkeit der Ritterromane ist_lingst erloschen,
das Interesse am Don Quixote ist lebendig geblieben.
Mit unendlichem Reiz hat Cervantes das frohliche siid-
liche Leben des herrlichen Landes entfaltet. Das G-
~ fentliche Leben in den Posada’s, die belebten Land-
strassen, die Schifer unter den Korkbaumen, die Lie-
benden m den emsamen Gegenden, dJ,e Freuden nnd
Leiden in einem helleren Wechsel, die Heérren und
Frauen, die selbst, indem sie durch seltsame Verhilt-
nisse in die ausserordentlichsten Lagen versetzt wer-
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_den, niemals die gewandte, zierliche Apmuth verlie- -

xen, einander so &hnlich und doch so giinzlich ver-

.schieden, Alles dies mit einer absichtvollen wunder-
baren Kunst verflochten, stellt das nationale Leben
mit unbeschreiblicher Wahrheit dar. Aber deonoch
erscheint eben in dieser heiteren Welt die Vergangen-
heit wie ein Gespenst; der ausgehihlte Harnisch ver-

storbener Ritter treibt einen geheimen Spuk und nur
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als furchibarer Wahnwits ‘erscheint, was in friheren

Zeiten der eigentliche Sinn der Nation war. Um den
wahnsinnigen Helden dreht sich Alles und wenn nun
- dieses Gespenst aus seiner wunderlichen . VYaffenrii-
stung heraus die herrlichsten Reden vernehmen liast,
diber die goldene Zeit, iiber die Krieger, iiher die
‘Geschichte iiberhaupt, so stehen die in der Gegenwart
Lebenden erstaunt und starren die seltsame Gestalt an,
in welcher unbegreifliche Thorheit mit der tiefsten
“Weisheit gepaart erscheint. Wirklich hat der Wahn-
sinh des Don Quixote etwas tief Tragisches; daher ist
er eine stehende Maske, eime bleibende Figur fir die
ganze Zeil geworden, die freilich je.leicht begreifli-
cher sie geworden war, desto leichtsinniger iiber die
Person der kindisch gewordenen Verganmgenheit la-
cheln_konnte. #) Das Komische ist vou Cervantes in
allen seinen Abstufungen vom unbefangenen Wider-
- spruch des Naiven an bis zur Tiefe des erschiitternd-
sten Humors durchgebildet worden; der Gegensatz
zwischen Don Quixote’s Poesie und Sancho’s Prosa ist
ein unerschopflicher Quell des Licherlichen. — Fast
die Hillfte des Werkes nehmen die Novellen von der
Schiferin Marcella, von Cardenio, vom Gefangenen,
von dem unverschimten Neugierigen ein. Die nimli-
che schéne Haltung haben die 12 Novellen, welche
-Cervantes als die ersten wirklich Spanischen heraunsgab
.und worin er die unendlichste Mannigfaltigkeit der
.Handlung; der Charaktere und der Localitiit entwickelt,
indem er uns zu Wahnsinnigen, wie im Licentiaten
Vidriero, zu Eifersiichtigen, wie im Estremadurer,

*) 8. Steffens, Die gegenwiirtige Zeit und wie sie gewotden.
Berlin 1817. Th. I 8. 835 £f. .
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zum.- bunten Wirthshausleben, wie in der adligen
Dienstimagd, zn Zigeunern, wie in der Gitanella Pre—
_ciosa, zu ‘pfifiigen Dicben und Bettlern, wie in Rin-
_oonete und -Cortadillo, zu Tiirkischen Christensclaven,
wie im freigebigen Liebhaber u. s. w., hinfihrt. —
Die Drangsale des Persiles und der Sigismun-
da, eine Nordische Geschichte, sind nichts anderes,
als ein Aggregat von Novellen. Der #ussere Rahmen,
der- sie ‘umsthliesst, ist folgender. Persiles ist- der
zweitée Soha des Konigs von Island; seine Geliebte
Sigismunda #st die Tochter und einzige Erbin der K-
‘nigin ven Fliesland. ' Sie war dem Bruder des Persi-
Jes, Maximin ;:verlobt worden, dessen wilde und rohe
‘Sitten .das- Horz' der schonsten, - sanftesten und voll-
konimensten: Krau zu fesseln nicht im Stande waren.
‘Beide entflieken?, mit éinander nach Rom zu wallfahn-
ten und 4uszuwirken, "dass der Papst Sigismunden
jhrer ersten Verpflichtung entbinde. = Persiles nimmt
'den Namen Periander, Sigismunda den Namen Auriste-
'Ia an; ‘sie geben sichfiir Bruder und Schwester aus
‘und ihre Geburt wie' ihr Verhiltniss wird dem Leser
“erst am Fide' des 'Werkes entschleiert. 'Wihrend ih-
rer Walifahrt ‘dérchzielien si¢'den gdnzen Norden und
Siiden: gdefangen und wieder' gefangen von den Wil-

‘den, auf dem Punct, gebraten und gegessen zu werdén, .
“Schifibruch auf Schiffbruch erleidend, zwanzigmal ge-

trennt und Zwanzigmal wieder vereinigt, das Ziel von
- Meuchelmordén; ‘Vergiftungen' und * Beézauberungen,
" dasHerz Aller’ gewinnend; die sie sehen, und: grissere
. Géfalr laufend durcly die: Liebe, die sie einflossen, als
der Hass gegen sie aufregen kounte. Aber die Ent-
fithrer, die sich ihren Besitz .streitig machen, kimpfen

L ambe



7
init solcher Erbitterung gegeneinander, dass sie sich
Alle bis auf den letzten umbringen. -Bei diesem Werk
auf die fabelhafte Geographie und Geschichte zu re-

flectiren, dem Cervantes daraus den Vorwurf zu ma-
chen, selbst in den von ihm bekimpften Fehler der

‘Amadisromane verfallen zu sein, ist gewiss unstatt-

haft. Das allgemein Menschliche aller hier darge-
stellten Verhiltnisse und Sitnationen ist das Wesentli-
che; die dussere Einfassung desselben verschwindet da-
gegen. Die sich immer gleiche wahrhaft jungfriuliche
Leidenschaft der beiden Liebenden fir einander, ihre
garte Scheu, ohne Autoritiit der Kirche ihrem gliihen-
den Gefithl Raum zu geben, die Sehnsucht nach dem
erlosenden Rom und um sie herum der schnellste
Wechsel der Umgebung, der Personen, Wuth der
Leidenschaft, Weltlichkeit in den vielfachsten Formen
lassen diesen Roman als den Gegensatz des Don Qui-
xote erscheinen; denn wenn dieser als der Wahnsinnige
sich darstellt, mit dem die Anderen, die sogenannten
Verniinftigen, ihr Spiel treiben, so sind Persiles nnd
Sigismunda die Verniinftigen, indess die wirkliche
Welt um sie herum iiberall von dem Wahnsinn der
Begierden und Leidenschaft bis zur frazzenhaften Toll-
heit zerrissen erscheint. Selbst in Rom, an der heili-
gen Stitte, dauert dies Verhiltniss fort.

Die dramatmchen Arbeiten des Dichters wollen
wir im Zusammenhang mit der Geschichte des Spani-
schen Drama’s betrachten. Wir haben oben die erste
Entwicklung desselben kennen gelernt und die entschie-
dene Neigung bemerklich gemacht, sich immer einem
iimsseren Stoff, einer besonderen Thatsache als solcher



78

anzuschliessen; der Unterschied des Historischen und
Erfundenen fillt dadurch weg; die einzelne Handlang
soll Alles in sich enthalten. Die allgemeinen Begriffe
der Ehre, der Liebe, des Glaubens werden gleichsam
zu einer Mythologie. Es ist ein feststehendes, bis in
das Einzelne ausgebildetes und auf einen ganzen Vor-
rath besonderer Fille schon im Voraus bearbeitetes
System iiber diese Begriffe, welches schlechthin vor-.
ausgesetzt wird, unbedingten Glauben fordert, und sich
in allen wesentlichen Handlungen und Begebenhei-
ten vollstindig abspiegelt. An diese Voraussetzangen
kniipft sich eine ganze Masse von Folgerungen an.
Indem nun die Welt des &dusseren Lebens und Wir-
kens auf jene Begriffe zuriickgefithrt wird, ein tiefer¢s
Eindringen in das Innerste aber nicht statt findet, so
iibt der Verstand seine Thitigkeit mit desto gré-
sserer Kiinstlichkeit und Gewandtheit an den Verwick-
lungen und Collisionen jener Begriffe unter sich und
an ihrer Ausfiibrung durch die mannigfaltigen bald for-
derlichen, bald storenden Gestaltungen des wirklichen
Lebens. Diese kiinstlichen Berechnungen finden wir
keineswegs allein im Lustspiel, sondern auch in der
Tragodie, nur dass sie sich dort mehr auf die Ab-
sichten und Charaktere einzelner Personen, hier mehr
auf die 2ufilligen Verwirrungen der Begebenheiten
oder die Anlage hoherer Fiigungen beziehen. Durch
dies verstindige Element, weil nichts s0 ein - fiir alle-
mal abgemacht ist, als jene Weltordnung der Liebe,
Ehre und Religion, erhilt die dramatische Poesie der
" Spanier etwas Trockenes. Es kehren immer dieselben
Grundlagen und, Verwicklungen von Begriffen wieder;
und hat man einmal den Schliissel des allgemeinen
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Systems, so weiss man die AuflSsung des Einzelnen
in das Allgemeine bald zu finden. Aus dem nothwen-
digen Gegemsatze der besonderen wirklichen Erschei-
nung gegen die abstracten Begriffe entspringt die bunte,
hochst glinzende Ausfiihrung. Yo eine und dieselbe
Grundlage solcher Begriffe sich in jedem erscheinenden
Stoff abspiegeln und wiederholen soll, da muss der
Stoff anf das Mannigfaltigste geschmiickt und durch
Bildlichkeit und allgemeine Deutung verklirt
werden, weil er sonst den Ausdruck der Begriffe nicht
erreicht, sondern entweder ein gemeiner Stoff aus
dem Kreise des gewihnlichen Lebens bleibt, oder in
seiner Beziehung auf jenes Allgemeine zu einem blo-
ssen logischen Beispiele wird, eine Sache, die der
Poesie am allermeisten znwider ist. Er muss also in
seiner ganzen Erscheinung als bedeutend aufgefasst
werden und durch die mannigfachsten und freiesten
Zusammenstellungen, durch die reichsten Ausschmii-
ckungen, wodurch er sich von der gemeinen Natur
ablost, sich zu dieser Bedeutsamkeit erheben, d. h.
.er wird durchaus allegorisch. Hier zeigt sich nun
allerdings ein hochst lebendiges Wirken der Phanta-
sie, ohne welches die Erscheinung nicht so gestei-
gert werden kann, dass wir sie im Licht der Begriffe
spielen und diese in ihren Figuren' abbilden sihen.
Die erscheinenden Dinge miissen gleichsam transpa-
rent werden, damit die Begriffe iiberall hindurchschei~
nen konnen und daher die allgemeine Verklirung, in
deren Glanz die ganze wirkliche Welt zu schwimmen
scheint und die doch nicht diejenige Phantasie ist,
welche die Ideen selbst von ihrem Innersten heraus
zu gestalten weiss, sondern die, welche immer erst

-
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durth die Mittelregion derAbstraction hindurchgehen

muss, *)

Behillt man diesen Gegensatz der Erscheinung
und des abstracten Begriffs im Auge, erwigt man,
dass die dramatische Handlung eben die Beziehung
beider auf einander darstellen sollte; so wird man.auch
die Sprache des Spanischen Theaters in ihrer metri-
schen Mannigfaltigkeit dem nothwendigen Streben nach
dusserer Fiille angemessen finden. Die nationalen und
Italienischen Versmaasse vereinigten sich dazu. Der
gewohnliche Dialog ist in Redondilien, die bald qua-
trainweis mit einander umfassenden Reimen, bald in
zehnzeiligen: Strophen, bald mit blossen Assonanzen
in jedem zweiten Vers gereimt, immer aber von einér
lyrischen Bewegung sind. Erhebt sich die Sprache
zum Ton der Beredsamkeit, will ihr der Dichter mehr
'Wiirde und Grossartigkeit geben, so gebraucht er den
grossen heroischen Vers der Italiener entweder in Oc-
taven oder Terzinen; endlich, iiberlisst sich Jemand
einer Empfindung, die ihm eine Vergleichung oder
einzelne Betrachtung an die Hand gibt, so tritt das
Sonett ein. Durch solchen Wechsel und durch die
bunte dussere Decorirung erhielt das Spanische The-
ater, ohne wirklich zur Oper iiberzugehen, doch et-
was Opernartiges.

., Gervantes verehrte die Stifter des Spanischen
Theaters sehr hoch; er erwihnt ihrer mehrfach in
seinen Schriften und macht uns auch mit dem einfa-
chen Apparat der Schauspieler jener Zeit bekannt.
Er selbst dichtete fleissig fiir das Theater, ohne je-

*) 8. Solger in der Kritik von Schlegels Vorlesungen. Nach-
golassene Schriften Th. II 8. 599 — 604.
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‘doch einen; weiteren Zweck mit diesen Arbeiten zn
habien, alé.'den augenblicklichen theatralischen Effect,
So haben sich denn von ihnén nor zwei erbalten, die
erst am Ende des vorigen Jahrhunderts zum Druck
gelangten. Das eine, die Lebensart in Algier, el
trato de. iArgel triigt im Uebergewicht der Erzih-
lung, in der Magerkelt des Ganzen, in der mangeln-
den Hervorhehung der Figuren und Situationen noch
. Spuren von der damaligen Kindheit der Kunst. Das
" andere aber, die Zerstoryng von Numancia; steht
- . ganz auf der Hohe der Tragtdie und ist durch die
bewusstlose und ungesuchte Anniherung an die an-
tike Grosse nnd Reinheit sehr merkwiirdig. Die Idee

| des Schicksals herrscht darin; die allegorischen Per-

. sonen, Spanien, der Duero, der Krieg, Hunger und
. Tod, leisten. auf einem anderen Wege ungefahr was
der Chor in den Griechischen Tragodien: sie lenken
die Betrachtung und versihnen das Gefiihl. A Eine
grosse That des Heldenmuthes wird vollbracht das
dusserste Leiden standhaft erduldet, aber es ist die
That und das Leiden eines ganzen Volkeh, dessen
einzelne Mitglieder fast nur als Beispiele auftreten,
wihrend die Romischen Helden als Werkzeuge des
" Verhiingnisses erscheinen. Alles Einzelne geht unter
~in dem Gefiihl fiir das Vaterland und durch Bezie-
- bung auf den neueren Heldenruhm seines Volkes hat
der Dichter die alte Geschichte mit der nichsten Ge-
genwart verkniipft. — Die spiteren Schauspiele des
Cervantes, unter denen los baiios de Argel eine Bear-
beitung des trato de Argel, konnten keine sonderliche
VWirkung hervorbringen, weil er darin aus seiner ei-
Rosenkrans, Allgemeine Geschichte det Poesies IL, Th, 6 ’
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genthiimlichen Sphiire sanfter Kiarbeit in'das Reich
" wunderbarer Anlagen, grossser Mannigfaltigkeit, Kish-
ner Theaterstreiche uberzugehen suchte, - was ihm
nicht gelang. *) oo ;

. Lopé de Véga, 1562 zu Madml geboren und
1635 gestorben, entwickelte die nauonale Ihchtung
des Spamschen Theaters zperst in vollem Umfancre.
Lopé hatte wie die melsten Spamschen Dichter em
bewegtes Leben. Wie die Franzosischen Dichter des
sitcle de Louis XIV sich’ nach einem Gonner dran-
gen, der ihnen eine gute Piriinde schaﬂ'e damit sie
in behaglmhpm Lebensvenuss glatte, niedliche Ve erse
machen konnen: so ‘sehen wir umgekehrt die Spani-
schen Dichter in der Bliithe der Literatur fast alle
dem Kriegerstande angehoren und auf den Ziigen der
Heere zu Wasser und zi Land den Ernst des Le-
bens kennen lernen. Lopé zelchnete sxch durch seme
ausserordenthchen Talente fruhzemg aus; da er seine
Eltern bald verlor, nahm der Generalmqmsltor und
Bischof von Avila, Don Geronimo Manrlque, sich
seiner an und half ihm zur Vollendung seiner Stu-
dien in Alcala. Er ward hierauf Secretir ‘des Her-
zogs von Alba, verheirathete sich, musste eines Duells
" wegen flichen, verlor nach der Zuriickkunft seine
Gattin und nahm Dienste in dem Heer, welches die
Armada bemannte. Obschon er selbst wohlbehalten
nach Madrid zuriickkam, so schmerzte ihn doch der
Untergang der Flotte sehr tief. Er verheirathete sich
~wieder und zwar sehr glicklich. Da ihm der Tod
seine Gattin aber nach Kurzem entriss, so ward er

*) 8. A. W. Schlegel in der vierzehnten Vorlesung.
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Priester und durch Wahl Vorsteher des geistlichen
Collegiums zu Madrid. Hatte Lopé bis dahin schon

durch seine epischen Gedichte und Novellen sich grossen

Beifall erworben, so versetzte er von nun an durch

seine dramatischen Arbeiten die Nation in eine wahre

Trunkenheit. Reichthum stromte ihm zu; mit Ehren

titeln iiberhiufte man ihn; der Papst Urban VIIX

iibersandte ihm das Maltheserkreuz und ernannte ihn

zum Doctor der Theologie und zum apostolischen

Kammerfiscal; die Inquisition begiinstigte ihn durch

die schmeichelhafte Ernennung zu ihrem Familiar und

‘das Volk vergotterte ihn, ihn, den Cervantes selhst
das Wunder der Natur genannt hatte. Mit fiirstli-

chem Pomp ward er begraben. Lopé ist seiner un-

endlichen Fruchtbarkeit wegen zum Sprichwort ge-

worden, denn so viel wie er — 133,225 Bogen —

geschrieben zu haben, ist von keinem anderen Sterb-

lichen bis jetzt bekannt geworden. Seine nicht-dra-

matischen Gedichte umfassen allein 20 Quartbinde.

Sein erstes Gedicht war Arcadien, eine Nachah-

. mung der Diana des Montemayor. In der Hermosura
d’Angelica wollte er mit zwanzig Gesingen den

Ariosto fortsetzen und .mit eben so vielen in der Je-

rusalem conquistada mit Tasso wetteifern, Einige

Epen gingen bei ihm aus patriotischem Interesse her-

vor; er besang in der Corona tragica das Schicksal

der ungliicklichen Maria Stuart mit leidenschaftlichen

Invectiven gegen den Protestantismus und gegen Eli-

sabeth und entlud sich in der Dragontee, die ihren
Namen von dem Englischen General Drake fiihrt, sei-

nes Hasses gegen England; aber die komische Erzih-

6*
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lang, la Gatomachia, worin er das Leben und den
Kampf der Katzen benachbarter Hinser mit der hei—
tersten Laune und hellsten Anschaulichkeit schildert,
ist allein lebendig geblieben, wihrend jene und noch
andere Epen nur ein ephemeres Dasein gehabt haben.
Auch Lopé's Eklogen werden noch immer gelesen
und noch mehr verdienen dies seine trefflichen No-
vellen. Manche derselben leiden zwar an breiter
Geschwiitzigkeit und an einem verwirrenden Ueber-
fluss von Verwicklungen, aber im Ganzen sind sie
interessant angelegt und kunstreich durchgefiibrt; eine
derselben, der Pilger in seinem Vaterlande, ist in der
Zusseren Scenerie wie in der Schilderung innerer Lei-
den gleich ausgezeichnet; andere, wie Lanra’s Land-
- haus, reizen durch scharfe Contraste; die Dorothea,
die er selbst eine Action in Prosa nannte, sticht durch
die schione Klarheit des Styles hervor. Ausser die-
sen Romanen, Novellen, Eklogen, Epen schrieb der
unermiidliche Dichter auch Romanzen, Lieder, So-
nette, kritische Gedichte, wie den Laurel de Apolo,
und Episteln, Misstrauisch gegen den  allgemeinen .
Beifall, den man ihm zollte , gab er, seinen Namen

anagrammatisch verbergend, unter dem Namen R. P.

Gabriel de Padecopeo das Werk: Soliloquios a

Dios, heraus; allein .auch diesem folgte der Ruhin. —.
Jedoch, wie mannigfach upd theilweise werthvoll -alle

diese Arbeiten seien, der Mittelpunct von Lopé’s Thi-

tigkeit war das Theater. Man unterschied seit Lopé’s

Zeit die Schauspiele in geistliche und: weltliche, Co-

medias divinas y humanas, letztere wieder in

heroische, historische oder mythologische und in die

sogenannien Schauspiele im Mantel und Degeh, Co-
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t medias de capa y espada, welche ‘die Sitten der Ge-
genwart, den Formalismus der conventionellen Ver-
hiltnisse darstellten; aus ihnen hob sich noch eine
Untergattung besonders heraus, die Comedias de figu-
ron, weil in ihnen ein windiger Gliicksritter oder ei-
ne diesem ihnliche Dame die Hauptrolle spielt, Die
geistlichen Schauspiele theilten sich in die Lebensge-
schichten der Heiligen, Vidas de Santos, und in sa-
cramentliche Handlungen, Autos sacramentales; erstere
wurden nach dem Muster der alten in den Kliostern
heimischen Mysterien gebildet, letztere fast immer al-
legorisch zur Verherrlichung des Frohnleichnamsfestes,
Die Lebensgeschichten der Heiligen sind die locker-
sten von Lopé's Compositionen; die Figuren stehen

i+ darin meist neben einander und die Menge derselben,

wie die Masse der Begebenheiten und die bunte Ver~
schlingung des Himmlischen mit dem Irdischen macht
eine andere Einheit fast unmaoglich, als die der &usse-
ren Beziehung der heterogensten Elemente auf den
Heiligen, der verherrlicht wird. In den Frohn-
leichnamsstiicken ist durch die allegorische Tendenz
mehr Zusammenhang der Handlung, mehr Wiirde des
Pathos; allein weil es der Begriff des Dogma’s ist,
auf den hier Alles zuriickgefiihrt wird, so gehen um-
gekehrt die Personen in die Idee unter; sie ver-
lieren ihre individuelle Selbststindigkeit und er-
scheinen fast nur als Triger dogmatischer Bestim-
mungen. Unter den weltlichen Schauspielen zeichnen
sich die historischen vortheilhaft aus. Der Dich-
ter ist darin nicht genau der Geschichte gefolgt, hat -
aber keine Gelegenheit voriibergehen lassen, mit glii-
henden Farben Spaniens Rubhm 2u verewigen und
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zeigt eben in der freien Gestaltung der Begebenheiten
ein sorgfiltiges Studium der Geschichte, wie im K&-
nig Wamba, in den Jugendstreichen des Bernardo del
Carpio, in den Zinnen von Toro, wo der Cid die
Hauprolle spielt u. s. w. In den Mantel- and De-
gen- oder eigentlichen Intriguenstiicken war dem
Dichter die Situation das Wesentlishe; eine Intrigue
kreuzte die andere; tausend Fiden webten sich hin
und her; der Drang der Verwicklung steigerte sich
in’s Unendliche; aber die Auflésung war oft kahl,
eine Schlichtung der Irrthiimer, Missverhéltuisse, sich
widersprechenden Absichten durch so viel .Verheira-
thungen, als passende Paare sich darboten. Die of-
fenste kaum durch das Ebrgefiihl zuriickgehaltene
Galanterie war die Grundlage aller Intriguen; der
Liebe wegen wird Schelmerei, ja, die schindlichste
. Treulosigkeit verziehen; der Mord des Gegners, wenn
eich Veranlassung zu seiner Herausforderung bietet,
versteht sich von selbst; in der Sprache der Liebe
ist Lopé unerschopflich an Bildern und sinnigen Spie-
len des Witzes. — Es begreift sich, dass Lopé bei
der ungeheuren Productivitit, die er zeigte, Vieles
nur fliichtig skizziren konnte, dass aus_dieser Schnel-
ligkeit des Entwurfs wie seiner Ausfilhrung — zu
beiden liessen ihm die Schauspieler, die stets etwas
Neues von ihm haben wollten, oft nur 24 Stunden
Zeit — eine gewisse Unformlichkeit, ja Rohheit der
meisten Dramen hervorgehen musste. Und doch wird

Jichter nie langweilig. Die Schuelligkeit der

\g, die Mannigfaltigkeit der Ereignisse, die

ide Verwirrung und die Unmoglichkeit, die

dung vorherzusehen, wecken die Neugier und
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erhalten dem Leser oder Zuschauer fast immer die
ganze Lebhaftigkeit von der ersten Scene, in welcher
ibn Lopé durch einen auffallenden Umstand sogleich
zu uiberraschen und zu fesseln versteht, bis zur end-
lichen Entwicklung. '

Am niichsten schloss sich dem Lopé der Notar der
Inquisition, Juan Perez de Montalvan, an; er ward
von dem Dichter selbst als sein erster Zogling be-
trachtet. Sowohl in Novellen als in Schauspielen
zeichnete er sich aus; von letzteren hatte er, als
er 1639 im sechsunddreissigsten Jahr seimes Alters
starb, schon nah an hundert gearbeitet. In seinen
historischen Schauspielen ist ‘das Streben nach Aus-
malung des Charakters sehr zu loben. In seinen Au-
to’s iiberbot er das Phantastische; der Lirm von Pau-
ken, ’I“rompeten und Clarinetten, das Aufblitzen von
Pulverschwirmern und Raketen, sollte nach seiner
Absicht die Popularitit derselben befordern. — Ei-
nen anderen Weg schlug der Valencianer Christovil
de Virues, gewohnlich der Hauptmann genannt, ein,
Er schrieb finf Tragodien, in denen er das Tragi-
sche mehr als solches herausstellen wollte, ohne seine
Entfaltung durch komische Zwischenscenen zu anter-
brechen; auch wusste er das tragische Pathos kraftvoll
zu behandeln. Da er aber bei seinem Streben nach
Einfachheit doch nicht von der intriguenhaften Ver-
wicklung loskommen konnte, so fiel er bei dem Wi-
derspruch seiner Theorie mit der zum nationalen Styl
sich ‘hinneigenden Ausfiihrung theils in das Declama-
torisch- Betiubende, theils in’s Regellose. #)

*) S. Bouterweck a. a. 0. 8. 442 — 450,
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Die Gestalt, welche das Theater durch Lopé
empfing, blicb die unerschiitterliche Grundlage aller
spiteren in nationalem Sinn unternommenen dramati-
schen Dichtungen. Wenn bei Lopé die Ausfiihrung
des Einzelnen oft mangelhaft war, wenn die schon-
sten Erfindungen oft nur in einer losen Folge vor
Scenen, in rasch hingeworfenem Dialoge sich entwi-
ckeln konnten, so unterscheidet sich Calderon wvon
Lopé durch die Fiille und Pricision der Ausfiihrung.
In der Erfindung diirfte der fruchtbare Lopé durch-
aus iiber ibm stehen, aber in der Einheit genialer Er-
findung mit der durchgingigen Schonheit glanzreicher
Entwicklung ist Calderon ihm vorzuziehen, Pedro
Calderon de 1a Barca, geboren 1600, machte die
gewohnlichen Universititsstudien , fand mehre Gonner
am Hof zu Madrid, ward dann aber Soldat und
machte mehre Feldziige in Italien und den Niederlan-
den mit. Da sich der Ruf seines dramatischen Ta-
"lentes schon ausgebreitet hatte, so rief ihn der Konig
Philipp IV, der sich sehr fiir das Theater interessirte
und selbst dafiir dichtete, 1636 zu sich und ertheilte
ihm bald darauf den St. Jago-Orden. Seit dieser Zeit
lebte Calderon der Feier der Hoffeste. 1652 trat er
zwar in den geistlichen Stand, aber ohne seine Fun-
ctionen aufzugeben. Bewundert von seiner! Nation und’
mit Pfriinden, Pensionen und Ehrengeschenken von
seinem Kanige reichlich versorgt, starb er 1687.
Seine Schauspiele gewannen in den Augen des Publi-
cums allen ilteren und gleichzeitigen den Preis ab.
Ueber 200 Sticke wurden unter Calderdn's Namen
von Buchhiindlern und Buchdruckern verkauft; ausser-
dem hat man 120 ichte Sticke von ihm, aber mur .
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108 derselben sind gedruckt. Wir wollen uns bei

jhnen ihrer Wichtigkeit halber und um dadurch eine

concretere. Anschanung der Spanischen Biihne hervor-

zurufen, etwas linger verweilen. Sie werden nach -

Inhalt und Form in folgende 10 Classen getheilt:

I. Comedias de capa y espada. Bei den
seltsamsten und iiberraschendsten Verwicklungen des
Zoufalls sind die zwei Grundprincipe, welche Minner
und Weiber beseelen, die der Liebe und Ehre, die
feststehenden  Achsen, um die sich Alles dreht. Im-
mer schwebt das Leben auf der Degenspitze, aber -
Liebe und Ebre bleiben unwandelbar, Man hat Cal-
deron vorzigliches Talent.zu dieser Gattung zuge~
‘schrieben. Es ist gewiss, dass diese Intriguenstiicke
fast alle aus seiner besten Zeit und frei von, den
‘Riicksichten und dem Zwange sind, dem er sich als
besoldeter Hofdichter so oft, vornehmlich in den Fi-
estas unterworfen sah, 1) Casa con dos puertos mala -
es de guardar. 2) La Dama Duende, unter uns Deut-
chen unter dem Namen Dame Kobold bekannt ge-
worden, ein Stiick voll von den reizendsten Gegen-
sitzen, das sehr populir gewesen ist. 3) Peor estd
que estaba und 4) Mejor estd que estava (Es ist
schlimmer und besser als es war). 5) Bien vengas
mal (sc. si vienes solo nach dem Spanischen Sprich-
wort). Alles ist jugendlich und frisch, allein noch
fehlen die Sicherheit und ' Gewandtheit der hochsten
Reife und Vollendung. 6) El Astrologo fingido. Ob-
gleich mancher herrliche Spass ‘in |dieser Posse vor-
kommt und die Aufmerksamkeit jeden Augenblick
gespannt bleibt, so scheint dies Stiick doch zu den
flichtigsten seiner Anlage zu gehdren. 7) Maianas
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de Abril y Mayo fiihrt uns in das Stadtleben der h-
heren Stinde zu Madrid. Ein eingebildeter, boshaf-
ter Stutzer, ein grillenhafies, eitles, liebloses Friulein
und ein nichtiger und miissiger Bewunderer dienen
den edelsten Spanischen Charakteren, der Anna und
dem Don Juan, zur Unterlage; durch alle Combina-
tionen der Klugheit bricht hier die Leitung des wal-
tenden Gottes hervor und gibt dem Drama einen ho-.
heren Werth. 8) Tambien ay duelo en las Damas.
Die Collision der Ebre und Liebe ist hier auf den
hochsten Punct gesteigert, sber das edle Gefiihl der
Frauen lisst immer die Ebre siegen. 9) El Encanto
sin Encanto gehort in Erfindung und Anlage zu den
reichsten, allein die Ausfiihrung, besonders in- Be-
ziehung auf Sprache und Charaktere, scheint weniger
angemessen. Es hat nicht die jugendliche Frische der
fritheren, noch die durchgearbeitete Klarheit der rei-
. feren Stiicke dieser Gattung. Die Dama Duende hat-
" te iiberaus’ gefallen und der Dichter ward vielleicht
aufgefordert, denselben Gedanken noch einmal zu be-
nutzen. 10) El Escondido y la Tapada ist in aller
Hinsicht eins der reizendsten und reichsten dieser
Gattung. 11) Maiiana serd otro dia, ein vortreffliches
‘Werk, ist das lingste dieser Classe. 12) Hombre
pobre todo es trazas ist ein Sittengemilde, treu und
lebendig aufgefasst avs dem Verkehr der Hauptstadt
des Spanischen Reichs, Nichts war dem Genius des
Calderon zn geringfiigig, so wie ihm' nichts zu gross
war. Der Don Diego ist ein geliuterter Guzman von
Alfarache oder Lazarillo von Tormes. 13) No ay
cvosa como callar ist ein vorziigliches Werk, Ehre
und Pflicht besiegen die gliihende Liebe des Luis und
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der Leonore. Sie thut Alles, was sie nie fiir die
Liebe gethan hitte, fiir Wiedererlangung der Ehre;
dass ihr diese iiber Alles geht, konnte erst durch die
sonst freilich anstossige Nothzucht sichtbar werden.
14) Con quien vengo, vengo — ist das unverbriichli-
che Gesetz in Duellsachen, welches gebietet, dem beizu-
siehen, auf dessen Ruf und mit dem man gekommen
ist. 15) Los Empefios de un Acaso, die Verwicklun-
gen des Zufalls. 16) Guardate de la agua mansa, ein
achtes, iherrliches Familiengemillde, die Charaktere
unmittelbar aus dem wirklichen Leben genommen und
80 ‘scharf gezeichmet, wie sonst selten. Man wird in
vielen Stellen an die Charaktere im Don Quixote er-
innert. Sein grosses komisches Talent hat der Dich-
ter hier besonders entwickelt. Der asturische Télpel
Torribur, der aus der Provinz anlangt, ein Madrider
Friulein zu heirathen, ist unvergleichlich. 17) No si-
empre lo peor es cierto hat in der Erfindung einige
Aechnlichkeit mit Peor estd que estaba, ohne in dessen
jugendlichem Feuer zu glihen; vielmehr scheint Alles
sehr verstindig und absichtlich angelegt und duréhge—
arbeitet. 18) El Maestro de danzar zeichmet sich
durch reine und edle Sprache aus. Rasches Fort-
schreiten, eine unendliche Gewandtheit und Sicherheit
in allem Technischen, dabei Kraft, Wirme und Fri-
sche verkiinden den Meister. Nur die Charaktere sind
nicht so scharf geschieden als in anderen Intriguen-
stiicken der besten Zeit. 19) Primero soy yo. 20) No
ay burlas con el amor ist eine kostliche Posse; der
Diener Moskatel, ein yerliebter, siisser, weinerlicher
Bursche, quilt sich in étherischen Tréumen fiir eine
untreue Zofe ab, von welcher Krankheit ihn der Herr
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durch Schimpfen und Schliige zu heilen sucht. 21) Ca-
da uno. para si. 22) Antes que todo es mi Damas
in Styl und Ausfithrung rein und vortrefflich. 23) Dar
tiempo al tiempo entfaltet in seinen Verwicklungen
eine zum Theil durch Ironie ausgesprochene Gerech-
tigkeit. Beatriz, im Anfang frech und trotzig liigend,
wird so tief gedemiithigt, dass sie selbst, wo sie
Recht hat, Unrecht bekommt und sich nicht za ver-
" theidigen wagt. Diego, etwas beschrinkt, kann die
Liebe Leonorens nicht erzwingen und muss froh sein, -
die Ehre seines Hauses um jeden Preis zu rettea:
Trefflich ist der Alte: in dem festen Wahn, dass er
als Vermittler fremder Thorheiten in Unannehmlich~
keiten gerith, merkt er erst am Schluss, wie ihn die ei-
gene Tochter am Seil fiihrt, Diese aber ist wieder -
gin Abbild jener weiblichen Tugenden und Holdse-
ligkeiten, mit denen Calderon seine Friulein auszu-
statten verstand und wohl gebiihrt ihr Herz und Hand
des freien, riiterlichen Don Juan. 24) La Desdicha de la
voz. Ein tragisches Geschick macht dies Schauspiel
zu einem der ernstesten dieser Gattung. Leonore,
Andere betriigen wollend, betriigt sich selbst um das
Gliick ihres Lebens, und das bezaubernde Talent des
Gesanges bringt nur Unheil iiber dessen Besitzerin,
Beatriz, 25) Fuego de Dios en el querer bien. 26) Qual
es mayor perfeccion? Klarheit, Besonnenheit und
‘Wahrheit bezeichnen jede Scene; es findet sich zu-
sammen, was zusammengehort und .ein edler Sinn
besiegt die triilben Wallungen aufflackender Leiden-
schaft und Vollust.

. IL Comedias heroycas. Der ewig wieder-
. kehrerde Inhalt bei anderen Spanischen Dichtern ist,
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wie eine Frau von ihrem Fiirsten aus Liebe verfolgt
wird und ‘wie sie sich durch allerléi Mittel vor ihm
zu schiitzen sucht. JBi Calderon ist etwas Aehnli-
ches, ‘aber veredelt und idealisirt, der Mittelpunct der
meisten. Es kommt nimlich ein drittés Princip za
~ denen.der ersten Classe, Ehre und Liebe, hinzu, nim-
lich das der unerschiitterlichen Treue gegén den na-
" tiirlichen angeborenen Herrscher, selbst wenn dieser
sich verging. Die mannigfachen Collisidnen der Pfliclt+
ten des Liebenden, des Ehrenmannes und des Unter-
thans sind es nur scheinbar und das reine‘Pﬂ.ichtgeo
fihl vernichtet in jedem Augenblick die entstehenden
Widerspriiche. 37) Lonces de Amor y Fortuna ist
tiefsinnig, leidet aber noch hier und da an den Uep-
pigkeiten des widernatiirlichen Estilo culto. 28) Sa-
ber del mal y del bien. Hier sind die Launen des
" Ghickes als das Element aufgestellt, in’ welchem sick
die ichte Gesinnung- liutert. ~Der Gegensatz der
Handlnngen eines Ebrenmannes, auf welchem als er+
stem Minister die Wohlfahrt des Staates beruht, gegen
die gemeinen Cabalen des Hofes und die Dummbheit -
der Menge gibt diesem ¥Werk einen ganz eigenthiim-
Licken Charakter. Ein tiefsinniger Scherz begleitet
den gewichtigen ' Ernst. Der Diener geht immer zu
dem Begiinstigten in Dienst, will 50 mit Gewalt dem
Gliick nachlaufen und seine Gunst erhaschen. Allein
iiberall empfingt. er aus Versehen Stosse und-Schli-
ge, wihrend dem anderen Diener ohne- dessen Zu<
thyn alle Gaben, die dem ersteren zugedacht sind,
zufallen. 29) El Galidn fantasma, voller Jugendfehler
des. Dichters, als Seitenstiick zur Dama Duende be-
stimmt. 30) La Vanda y la Flor, Schirpe und Blu-



04

"me, stellt die Misslichkeit des Umganges mit Fiirsten
mit grosser Wahrheit dar. 31) El Alcayde (auch la
Guarda) de si mismo. 32) El Pintor de su deshono-
ra, ein grauses Trauerspiel voll Tiefe und Klarheits
schon hat Alvaro seine Liebe besiegt, als der Zufall
des Feuers ihm die Geliebte mit Gewalt in die Arme
wirft; da ist ihm die Versuchung zu stark, er uad die
reine Serafina fallen den Furien anheim. 33) Amigo
Amante y Bal lisst den allgemeinen Charakter der Dra-
men dieser Classe ganz ungemischt erscheinen. 34) A-
gradecer y no Amar. 35) Para vencer A Amor querer
vencercle. 36) La Seiiora y la Criada; die Sprache in
den ernsten Abschnitten erreicht die hochsten Grenzen
dichterischen Schwunges, ohne je auszunarten; die
Charaktere und die ibnen angemessene Gerechtigkeit
- haben aunsgezeichneten Werth und. die Scherze sind
wahres Muster fiir diese Gattung. 37) El Secreto A
voces, das laute Geheimniss, Die Hohheit und Rein-
heit der Gesinnungen der Personen, mit Ausnahme
des Fabio, die Darstellung des feinsten héfischen Le-
bens mit seinen Gefahren, der Sieg der Pflicht iiber
Wiinsche und Leidenschafteri, Alles in die gebildet.
ste, reichste und blihendste Sprache ergossen, dies
zusammen sichert diesem Werk seinen Platz unter
“den ersten Erzeugnissen der Kunst. Ein Zwillings-
stiick ist 38) Nadie fu su secreto. Dieselben Elemen-
te haben wir bei 39) in Basta callar, nur dass in den
beiden Frauen Margarita und Serafina irdische Giite
und himmlische Seligkeit in sterblicher Hiille contra-
stirt werden. 40) Un castigo en tres venganzas. 41) Las.
manos blancas no ofenden. 42) Los tres afectos de
Amor ist ganz opernartig. 43) Dicha y Desdicha del




nombre ‘ist etwas. matt, wiewohl nicht ohne Stellen
wie sie nur unser Dichter geben konnte. 44) Auristela
y Lisidante ist.ein schlechtes Spectakelstiick, dessen
iiberschwiinglich . reicher: und bunter Inhalt eben so
wenig befriedigt, als die mit Sprachpomp und gésach-
ten Antithesen' aufgeputzte Form; der Geist ist entwi-
chen und selbst, der Spass kann neben diesem matten
und steifen Brnst nicht aufkommen. Auch 45) Afe¢-
tos' de odic y Amor gehért zu den iiberladenen und
geistlosen' Pompstiicken, wo' nur wenige Einzelheiten
-schadlos halten. 46) De una causa dos efectos ist'im
Plan- verstiindig und geistvoll, m der Ausfithrung ‘aber
kilter: und diirftiger, als sonst leicht bei Calderon.
Von 47) Muger, llora y venceris gilt dasselbe.
48) El Conde Lucanor gehort zur Classe der Pomp-
-stiicke und -macht das Unheil und Vergebliche des
Vorauswissens unseres Schicksals anschaulich; mit den
berithmten alten didaktischen Novellen hat es nichts
als den Namen gemein, .

IIL. Schauspiele aus "der ‘Spanischen Ge-
schichte oder Sage. 49) El Sitio de Bredd, auf
" héhere Veranlassung verfasst; ein geschichtliches Stiick
ohne Einmischung vielfacher eigner Erfindung, ge-
schrieben zur Verherrlichung verdienstvoller Spani-
scher Familien und zur Anfeuerung des Volks, das
nach grossen Verlusten diesen Emen Punct desto glin-
zender sehen solite. Der Feldherr.Spinola ist der
“Mittelpunct, dem Calderon riicksichtsvoll auch Thaten
zuschreibt, die nicht von ihm ausgingen. Abgesehen
von det Form- hat dies Drama grosse Aehnlichkeit
mit den Siegsberichten in den Zeitungen. 50) Luis
Perez el Gallego steht unter den YWerken unseres Dich-
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ters oinzig da, weil es ohne dramatische Einbeit nur
einé Reihe von Scenen aus- dem Leben. des Luis Pe-
-vez vorfilhrt, der in der Spanischen Volkssage das -
.Idepl ‘eines Riiubers ist. ' Der Styl ist .manierirt, allein
.das: Geniale der Charaktére und das Leben ‘in allen
Theilen bieten reichlichen Ersatz. Man sieht, wie
.durch den Drang der Umstinde ein ‘edler Mann, auf
~dessen  Ehre und Gewissen kein Fleck haftet, dem
weltlichen Gericht verfallen kaon; der Diener, wel-
.cher an allen Ecken und Enden wider Willen mit
.dem. Herrn zusammentriffi, bildet einen iicht komi-
-schen Gegensatz zu.den Gerichtsbehtrden, die ibn
.mirgend treffen konnen. 51) El Medico de su_ honra
.ist, ein furchtbares Trauerspiel, das auf dem Begriff
der Ebre beruhbt. . Nicht allein der physische Ehe-
bruch todtet die Ehre des Ehemannes, auch der nicht
eingestandne des Gedankens und der P?xamasie; die
heimliche bekimpfte Neigung des Weibes zu einem
Anderen. Es ist hier das Hochtragische, dass Gutier-
re gegen sein widerstrebendes Gefiihl darch den un-
verbriichlichen Befehl der Ehre gezwnngen wird, sei-
ne Geliebte zu morden und die gehasste Leonore auf
unverbriichlichen Befehl des Konigs heirathen muss.
Nur Eins versshat uns etwas, die Schuld des Gutier-
_ro gegen Leonore, der er sein Wort gegeben und es
- gebrochen hat. 52) El postrer duelo da Espaiia, ein
Stick von grosser Wirkung fiir die Biithne. 53) La
‘Nifia de Gomez Arias, nach einer Volkssage von dem
Aufstand der Moren 1500 in den Alpujarrasgebirgen,
ein Drama, das in aller Hinsicht zu den grossten
‘Kunstwerken der Poesie gehort. 54) El Alcalde de
Zalamea stellt das Furchtbare des Missverhiiltnisses
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dar, wenn der Geist die Form verlassen hat, das Le-
ben in dieser nur. erheuchelt ist und der Gem wo
anders seine ‘Yohnung mmmt- in diesem Sinn bilden
die beiden nichtswiirdigen Edelleute, der viehische
gefiibllose Hauptmann und der alberne feige Landjun-
ker die Gegensatze zu dem edelgesmnten Bauer Cres-
po und seinem Sohn. Der Soldatenthz und die
Marketenderheder sind Hier eben s0 charakteristisch,
als in anderen Stiicken die Romanzen und Volkslie-
der, welche Calderon héchst geschlckt einzulegen
weiss. 55) Gustos y stoustos son no mas que ima-
ginacion. 56) Las tres Justicias en una. Der ver-
meinte Sohn schligt den vermeinten Vater, dem wirk-
Lichen gegeniiber bebt er und- noch mehr der Vater.
So fiirchterlich riicht sich die Siinde, dass Bruder
und Schwester, die nicht wissen, dass sie es sind,
das natiirliche Gefiihl mit dem Geschlechtstrieb ver-
wechseln und dass der Sohn um dieselbe Schuld flie-
hen muss und Riuber wird, welche der Vater frither
begangen hat. Wie das ganze ernste Drama der stra-
fenden Gerechtigkeit geweihet ist: so ist ein Ab-
bild derselben der Kénig Pedro, der Rechtspfleger.
57) Amar despues de la muerte ist ein Gemilde des
Aufstandes der Morisken 1568, das in Hinsicht des
Reichthums und der Lebendigkeit unvergleichlich ist;
aber in der Sprache der ernsthaften Scenen vermisst
man jenes Treffende, Frische, aus dem tiefsten Ge-
fiihl Hervorquellende, was die vorigen Sticke aus-
zeichnet,

IV. Romantisch umgebildete Schnuspxele aus der
alten oder neuen Geschichte. Hierin ist Calderon

Rosenkranz, Allgemeine Geschichfe der'Poesie, IIL. Th, 7



Vaterland, die Religion und fir die Grundsitze, wel-
che die zwei ersten Classen charakterisiren. In der
Fremde ist ibhm nicht wohl und er scheint micht das
Geschick gehabt zu haben, das Fremde ganz zu na-
tionalisiren. 58) La gran Cenobia ist, trotz mancher
schonen Einzelheit, ein fliichtig hingeworfenes Werk
der Jugend, welche das Maass noch nicht achtet und
das Einzelne nicht der Idee des Ganzen unterzuord-
nen weiss, Geschichliche Wahrheit und Unwahrheit
sind so wunderlich gemijscht, dass man meist gar kei-
nen dichterischen Vortheil bei der letzteren sieht.
59) Judas Macabeo hat ebenfalls unbestimmt hinge-
worfene Charaktere und einen tindelnden, herzlosen
Sprachgang, 60) Amor, Honor y Poder. 61) A se-
creto agravio secreta venganza erinnert an den Medi-
co de su honra. 62) Los Cabellos de Absalon. In
dieser wunderbaren Tragodie ist der Gégensatz der
Alles tragenden Milde, Gnade und Liebe ‘des Vaters
gegen die frechsten Ausbriiche ungeziigelter Leiden-
schaft bei den Kindern mit hinreissender Vahrheit
durchgefiihrt; dass nun aber eben durch diese Nach-
sicht alle jene Griiuel genihrt und zum Ausbrucli' ge-
kommen sind, ist eine Folgerung, zu welcher der
Hérer in jedem Augenblick gezwungen ist. 63) El
mayor monstruo los zelos. 64) Darlo todo y no dar
nada ist aus der Geschichte Alexanders des Grossen,
65) Las Armas de la Hermosura ist dje Geschichte
Coriolans. 66) El segundo Scipion entlehnt den Stoff
aus Livius XXVI, 28 — 50. 67) Duelos de Amor y
Lealtad. Der gute Alexander muss seinen Namen her
geben, um als Sohn Philipps des Grossen ein schmei-
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chelhaftes Abbild Karls II. vor die Augen der Zu-
‘schauer zu bringen.

V. Schauspiele, deren Inhalt sich an &ltenme
Romane und Gedichte schliesst. Aus dem Karolin-
gischen Sagenkreise ist 68) La Puente de Mantible
(IL. S. 65). 69) Argenis y Poliarco ist nach dem da-
mals so viel gelesenen und wegen seiner politischen
Weisheit so hochgeschiitzten Roman Argenis von dem
Schotten J. Barclai gedichtet, zeigt aber eine gewisse
Lauigkeit und innerliche Ermattung; der Styl ist Gon-
goristisch geschraubt. 70) El Castillo de Lindabridis
dagegen ist ein liebliches Werk, das die ganze An-
muth der phantastischen Ritterromane in sich aunfge-
nommen hat. 71) Los Hijos de la. Fortuna, Teage-
nes y Cariclea nach dem schon mehrfach erwihnten
Roman des Heliodor. Cervantes nahm ihn bei der
Geschichte des Persiles und der Sigismunda zaum Mu-
ster; Mantalvan bearbeitete ihn schon fiir die Biibne,
erlaubte sich aber viel willkiirliche und unbegriindete
Veriinderungen. Bei Calderon ist es nicht allein die
Meisterschaft im Technischen, nicht allein die bliihen-
de, bald gewaltige bald Lebliche Sprache, nicht al-
lein die Reinheit der Gesinnungen, es ist vornehmlich
die Contrastirung der Gegensitze des gottlichen und
irdischen Principes, das letztere in hundertfachen Ab-
stufungen, worin unser Dicher unerreicht geblieben
ist. 72) El Jardin de Falerina, einer Tochter des
Zauberers Merlin. 73) Hade y Divisa de Leonido y
" de Mrurfisa gehort wieder dem Karolingischen Sagen-
kivige,

7%
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. VL. Mythologische Festspiele, worin die Fa-
beln der alten Mythologie nmglebildet sind; sie sind
sehr ungleich an Werth. 74) Los tres mayores Pro-
digios. 75) El mayor encanto Amor, die Geschichte
der Flucht des Odysseus von der Circe. Nicht leicht
‘mochte ein Beispiel fruchtbarer sein, den Unterschied
zwischen antiker ‘und romantischer Poesie zu eror-
tern, als diese Behandlung des Gegenstandes, vergli-
‘chen mit der dltesten Darstelling bei Homer. Die
‘Geschichte von Amor und Psyche ist sehr vorziiglich
behandelt in 76) Ni Amor se libra de Amor; die
Reize. des einfachen vollendeten Kindermirchens ver-
binden sich mit dem hochsten Tiefsinn. 77) El Mon-
‘struo de los jardines ist mit seinen lieblichen Meer-
nymphen und dem gotilichen Knaben -Achilles eins
der besten Stiicke dieser Classe. 78) Eco y Narciso
"entfaltet besonders den Zauber des Liedes. 79) Ama-
do y Aborrecido ist ein tiefsinniges Drama, dessen
Plan Calderon aus eigener Erfindung an die alte My-
‘thologie gekniipft hat; es ist ein Streit der Venus und
der Diana iiber Liebe und Hass, welches von beiden
mehr Kraft habe, wo denn der Hass der Liebe wei-
chen muss. 80) El Golfo de las Sirenas ist in sei-
nein ernsthaften Kern eine Art Fortsetzung des Mayor
encanto Amor. Ein sehr mittelmissiges Stiick mit
vieler Theaterpracht ist 81) La Fiera, el Rayo y la
Piedra, auf Befehl der Maria Therese zu einem ho-
hen Geburtstag als Festspiel geschrieben. 82) La Pur-
pura de la Rosa behandelt die Geschichte des Adonis
in einer iiberweichen Sprache und ward zur Feier des
P¥reniischen Friedens und der Vermihlung der In-
fantin Maria Therese mit Ludwig XIV aufgefiihrt;
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es war-das erste Drama in Spanien, worin Alles ge-,
sungen wurde. 83) Fortunas de Andrgmeda y Per-
seo ist eine Oper, deren innerer Werth dem Reich-

thum und der Pracht des #usseren Glanzes entspricht.

84). Zelos aun del ayre matan ist eine eben so merk-
wiirdige. Behandlung der Fabel von Cephalus ‘und Pro-

kris, als 85) La Estatua de Prometeo vom Promethe- .
ischen Mythus. 86) Apolo y Climene. Die Charak-

tere der Minner oder Gotter sind nicht sonderlich ge-

zeichnet, die der Weiber etwas besser; die Sprache

ist durch spitzfindige Conceptos hinaufgeschraubt und

Tanz und Singsang suchen vergeblich zu entschidi-

gen; aber die Verwirrungen und Verwechslungeu

zwischen Clymene, Clytie und Flora in der Nachtsce-

ne im Garten sind so trefflich, wie in den besten In-

triguenstiicken. Auch 87) im Faeton, el hijo del Sol

ist die Sprache vom damaligen Modestyl inficirt; die

Pracht bei der Auffihrung muss wahrhaft koniglich

und bezaubernd gewesen sein. 88) Fineza contra fi-
neza, ein welkes Drama, welches das nimliche The-

ma wie 79 behandelt. 89) El Laurel de Apolo ent-

hilt die Verwandlnng der Daphne in einen Lorbeer.

90) Fieras afemina Amor ist ein todtes, in der’ Spra-

che manierirtes Spectakelstick von den Thaten des

Herkules.

VIL Burlesken. Das Spanische Theater war
im siebzehnten Jahrhundert reich daran, aber Calde-
row's ernster Sinn hat nur eine einzige- gedichtet,
01) Cefalo y Precris, worin er mit wahrhaft Aristo-
phanischem Witz sein eigenes Werk 84) Zelos aun
del ayre matan travestirt. Vom Anfang bis Zu Enye
kein ernsthaftes Wort; plles Erhabene, Grosse und



102

Riihrende wird hier durch den Gegensatz licherlich
und kindisch. Die Sprache ist die gemeinste des Ma-
drider PGbels, mit Sprichwirtern, Anspielungen und
‘Wortspielen iiberladen, ein wahrer Abgrund von
Spass. Alle Augenblicke versprechen sich die Schau-
spieler; der Konig wird daran erkannt, dass er latei~
nisch spricht. Prinz Rosikler hat einen ungeheuern
Schuh gefunden und sucht nun den liebenswiirdigen
Fuss und die treffliche Dame, der er gehort, wie

"” man sonst nach Gemilden sich verliebt u.'s. w.

VII. Symbolische Schanspiele. 92) La Vida
es sueiio entwickelt die Gedanken einmal, dass die
Aeusserlichkeiten des Lebens nichtig wie Traumgebil-
de sind und sodann, dass vorwitziges Eingreifen in
den ewigen Gang der Dinge, um Uebel zu vermei-
den, diese herbeizieht. Was Menschenwitz ausgeson-
nen hat, den Prinzen zu retten, verdirbt ihn; was
blos zufillig als Hiilfsmittel zu jenem Zweck ge-
braucht worden, wird darch die ungeahnte Gewalt
gottlicher Gnade seine Rettung; die Personen bilden
lauter Gegensiitze. Einen ihnlichen Stoff wie Das Le-
ben ein Traum behandelt 93) En esta vida todo es
verdod, y todo es mentira, aber ohne die Sicherheit,
Klarheit und Vollendung, welche man bei der gross-
artigen Anlage erwarten diirfte. 94) und 95) La Hija
del ayre. Die Heldin dieser beiden herrlichen Schau-
spiele ist Semiramis.

IX. Geistliche Schauspiele. 96) La Devocion
de la cruz. Binheit des Ganzen, indem Alles sich
auf das segenbringende Zeichen bezieht, Mannigfaltig-
keit der Verwicklungen, jmmer gesteigertes Interesse,
kostlicher Spass, der in gemquer Verbindung mit dem
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Ernst als dessen Kehrseite steht, geben dem Werk
einen grossen theatralischen Werth. 97) Del Origen,
Perdida y Restauracion |de la Virgen del Sagrario.
Die Entstchung des Marienbildes von Toledo, seine
Versenkung, als die Mauren sich der Stadt bemiichti-
gen, seine Wiederauffindung, als die Christen die
Stadt wiederercbern, umfasst mehre Jahrhunderte.
Den Anfang macht die Vertreibung des Ketzers Pe-
lagius, den Schluss die Bekehrung des gefangenen Sa-
racenischen Statthalters durch den Anblick des Bildes.
Eingewebt .ist die Legende der heiligen Leocadia.
In keinem anderen Schauspiel hat Calderon Sage, Le-
gende und Geschichte so vielfach benutzt und sich so
eng an dieselben angeschlossen. Doch dreht sich Al-
les in weiteren und engeren Kreisen um den einzigen
hellstrahlenden Mittelpunct, das Gnadenbild der Jung-
frau. Die handelnden Personen stehen alle “als hem-
mend oder fordernd in Beziehung auf dieses Bild und
pur der Scherz tritt ungewoéhnlich ans dieser Sphire
zu Ruhepuncten heraus. 98) El Principe constante
oder El Principe mas constante en la f8, y Martyr de
Portugal. Der Gedanke des Drama und die Ausfiih-
rung sind im Allgemeinen vollendeter als der Styl,
welcher leider die oft geriigten Modefehler in nicht
geringem Maass hat.*) 99) La Exaltacion de la cruz.
Die frithere Exaltatio sanctae crucis wird dem Kaiser
Constantin beigelegt, die zweite in diesem Drama be-
handelte dem Kaiser Heraklius; der Dichter hat sie
*) Der standhafte Prinz ist in Deutschland auf der Biihne eben
80 beliebt geworden, wie Das Leben ein '[raum und Das -
offentliche Geheimniss, Eine besondere Analyse vom In-

-halt des standhaften Prinzen mit Riicksicht auf die ge- ~
schichtliche Grundlage gab J. Schulzg, Weimar 1811. 8.
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in dem allgemeinen Sinn genommen, dass das Kreuxz
iiberhaupt, die Vahrheit des Christlichen Glaubens,
vor welcher alles Irdische in Nichts zerfillt, verherr-
licht wird. 100) La Cisma de Inglaterra. 101) La
Aurora en Copacabona stellt die Einfiihrung des wah-

" ren Glaubens durch Pizarro in Peru dar. 102) El

gran Principe de Fez ist ein spiteres Gegenstick zum

: standhaftex; Prinzen. In diesem bleibt ein- christlicher

Fiirst unter den Mauren seinem Glauben treu, allen
Lockungen und Leiden zum Trotz; dort-verlisst ein
Maurischer Fiirst, von der Glorie des Sieges umge-
ben, sein geliebtes YWeib und sein Kind, seinen Thron
und sein Vaterland, erst nur im Allgemeinen vom re-
ligiosen Bediirfniss getrieben, dann, als er in christli-
che Gefangenschaft gerathen ist, um ungestért Christ
bleiben zmn konnen. Seine Gattin Zara steht als hel-
denmissige Heidin und Frau der Phonix gegeniiber.
103) La Sibila del Oriente, y gran Reyna de Saba
ist geschichtlich eine Fortsetzung .von Los Cabellos de
Absalon.

X. Dramen aus der Heiligenlegende, Co-
medias de Santos. 104) El Purgatorio de San Patri-
cio. Dass manche Verhiltnisse der einzelnen Perso-
nen nicht befriedigen, dass die Ueberginge schroff
sind, der Dialog ungelenk erscheint, alle diese klei-
nen Flecken werden getilgt in der Fiille der Herrlich-
keit des religitsen Geistes, der dies wunderbare
Werk durchweht. 105) 'Las Cadenas del Demonio
oder San Bartholomé ist in der Schilderung. des -
Wahnsinnes ausgezeichnet. 106) El Joseph de las
Mugeres. In der ersten Scene sitzt Eugenia, &ffent-
liche Lehrerin der Weltweisheit zy Alexandria, ein-
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sam vor ibrem Schreibtisch in Betrachtungen versenkt
iiber die Worte, mit denen das Drama beginnt: Nihil
est idolum in mundo, quia millus est Deus nisi unus.
Durch sie wird die gelehrte Heidin angeregt, geht
zum Christenthum iiber und stirbt den Mirtyrertod.
Einen ahnlichen Gang nimmt 107) El Magico prodi-
gioso, eine Legende, welche urspriinglich auf dem
Bussbekenntniss des heil. Cyprianus beruhet. 108) Los
dos, Amantes del cielo ist ein grosses verwickeltes
Drama von der Geschichte des heiligen Chrysanthos
und seiner Geliebten Daria, *)

Durch Lopé und Calderon ward das Theater
80 sehr die Alles belebende Seele der Spanischen Po-
esie, dass neben ihnen Hunderte dafiir arbeiteten. In
den zahllosen Dramen, welche durch diesen Wettei-

*) Bei dem grossen Interesse » welches Calderon in Deutsch-
land gewonnen, bei der hohen Bedeutung, die er fiir
das Spanische Theater selbst hat, bei dem Verlangen,
meinen Lesern die unendliche Mannigfaltigkeit des &u-

" sseren Stoffs wie die grosse Verschiedenheit der kiinstle-
rischen Gestaltung bei diesem bewunderungswiirdigen
Dichter niher zu bringen, habe ich nicht angestanden,
so weitldufig zu werden. Es ist das Obige ein Auszug aus
Val. Schmidt’s kritischer Uebersicht und Anordnung der
Dramen des Calderon de la Barca, im Anzeigeblatt der
Wiener Jahrbiicher XVII und XVIII. 1822. Wenn ich
hoffen darf, dass schon der Auszug Vielen willkommen
sein werde, so muss ich noch viel mehr wiinschen, dass
das Studium des Schmidt’schen, wie es scheint, wenig
gekannten, Aufsatzes dadurch angeregt werde, denn so-
wohl die Quellen des Calderon, als die ihm vorangegan-
genen Bearbeitungen, so wie die Franzgsischen und Ita-
lienischen Nachahmungen und die Zeitbestimmung, in
welchem Jahre die Stiicke verfasst worden, sind hier mit
musterhaftem Fleiss angegeben. Ueber Nr. 100, die Kir-
chentrennung Englands, hatte Schmidt, Berlin 1819, eine
eigene Schrift herausgegeben.
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fer entstanden, lisst sich nur der allgemeine Unter—
schied bemerken, dass sie entweder in Lopé’s Maniex
- mehr nach Kiihnheit in der Erfindung und imponi—
render Pracht der Ausfihrung strebten, oder, mach
Calderon’s Beispiel, auf sorgfiltige Bntwicklung der
Scenen, Genauigkeit der Sprache, Zierlichkeit des
Dialogs hinarbeiteten, um den Reiz des interessanten
Entwurfes mit der gleichmissigen Schionheit des Ein-
zelnen zu vereinigen. Zu den namhafteren dieser
Dichter gehoren Juan Ruiz de Alarcon und Guillen
de Castro, dessen Mocedades del Cid durch Corneille’s
Benutzung (Th. IL. S. 180) literarisch im Andenken
erhalten ist. Juan de Hoz, Tirso de Molina (Gabriel
Tellez), Francisco de Roxas, der im Intriguenstiick
ausgezeichnet war, Antonio Mira de Mescua oder
Amescua, Antonio de Solis, der berilhmte Geschicht-
schreiber, der 1686 starb, und viele Andere wiren
hier zu nennen. Auch vortreffliche Schauspiele von -
ganz Unbekannten finden sich in Menge. Wir wollen
von der unerschopflichen Kraft, welche verschwen-
derisch in diesen Dramen sich &usserte, nur eine Pro-
be geben. Unter den Stiicken, die unter dem Na-
men: de un ingenio de esta Corte, von einem schi-
nen Geiste dieses Hofes, nimlich Philipps IV, bekannt
wurden, findet sich eines, der Teufel als Prediger,
El Diablo predicador y mayor contrario amigo, voll
des herrlichsten Humors. Dem Teufel Luzbel ist es
durch seine Rinke gelungen, in Lucca die grosste
Erbitterung gegen die Capuziner zu erregen; alle
‘Welt verweigert ihnen Almosen; sie sterben fast Hun-
gers, sind in die &usserste Noth gebracht und die
Obrigkeit befichlt ihnen endlich, sich aus der Stadt

~
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zn entfernen. Aber in -dem Augenblick, wo Luzbel
| diber seimen Sieg frohlockt, steigt das Jesuskind mit
' dem Engel Michael auf die Erde herab und néthigt
- jhn, um ihn fiir seine Frechheit zu strafen, selbst das
. Kleid des heiligen Franciscus anzuziehen, in Lucca
zu predigen, um das angerichtete Unheil zu vernich-
ten, die Almosensammlung zu machen, die Barmher-
zigkeit zu beleben und die Stadt oder das Ordens-
kleid nicht eher zu verlassen, bis er in Lucca ein
zweites, reicheres und mehr Monche fassendes Francis-
canerkloster als das erste hat erbauen lassen. Die Thi-
tigkeit des Teufels, der méglichst schnell ein Geschift
zu beendigen sucht, das ihm so unangenehm ist; die In~
brunst, womit er predigt; die dunkeln 'Worte, in wel-
che er seine Sendung hiillt; der ungeheure Erfolg, den
er gegen sein eigenes Interesse erlangt; die einzige
Freude, die ihm in seinem Schmerz bleibt, die Trig-
heit des Bruders Sammlers zu peinigen und seine Le-
ckerhaftigkeit zu tiuschen, dies Alles ist vortrefflich
‘dargestellt. ¥) — Als komischer Dichter verdient Au-
gustin Moreto y Eavana besonders hervorgehoben
za werden; wie Calderon, Antonio de Solis und An-
dere fand er an Philipp IV einen Begiinstiger und
trat, als er alterte, ebenfalls in den geistlichen Stand.
Seine Lustspiele wurden von Vielen sogar den Calde-
ron’schen vorgezogen und von anderen Nationen hiu-
fig nachgeahmt; namentlich war dies der Fall mit dem
beliebten El desden con el desden, was im Deutschén

‘unter dem Titel: Donna Diana oder Stolz und Licbe,
so viel Beifall erworben hat.

-

*) Sismondi a. a, 0. S. 497.
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. Gegen die innere Lebendigkeit und Volksthiim-
lichkeit der dramatischen Poesie gehalten, stehen die

Leistungen der gelehrten Kunstpoesie sehr im Schat--

ten. Eine Menge von Dichtern, Juan de Jauregui,
starb 1650, Francisco de Borja y Esquillache, starb
1658, Luis de Ulloa, Gravina, Francisco de Rioja,
Manuel de Mello und viele Andere, zeigten in Epi-
steln, Elegieen, Satiren, Romanzen und Liedern, auch
- in beschreibenden Gedichten und kleineren Erzihlun-
gen viel Talent und Geschmack. Allein es ist ein
grosser Unterschied, in correcter Sprache und wohl-
klingenden Versen ganz artige Gedanken und anstin-
dige Gefithle vorzutragen oder aber das innerste Ge-
miith eines Volkes in den Gestalten der Phantasie mit
unsterblich fesselnder Kraft auszaprigen. Von die-
sem hoheren Standpunct aus werden jene Dichter nie-
driger gestellt werden miissen, als es gewGhnlich ge-
schieht, sobald man nur die rhetorische und metrische
. Ausbildung und die bewusste Feinheit der Composi-
tion im Auge behilt. Der Estilo culto der Gongori-
_sten dauerte trotz mannigfacher Polemik gegen ihn
immer noch fort; unter dem von Gongora aufgebrach-
ten Namen der Wilder, Selvas, wurden die prosa-
ischsten Dinge von der Welt fiir Poesie ausgegeben.
Der tapfere Bernardino, Graf von Rebolledo, der
lange Zeit Gesandter in Kopenhagen, spiiter Kriegs-
minister in Spanien war und in hohem Alter 1676
starb, schirieb z. B. Dénische Wilder, worin er Di-
nemarks ganze Geschichte und Geographie in ein ver-
sificirtes Compendium brachte, und Militirische und Po-
litische Wiilder, worin er die Kriegs- und Staatswis-
senschaften in trockenen Versen abhandelte. Hoher
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als die meisten dieser Dichter stand Estévan Manuel
de Villégas, 1595 zu Naxera im Altcastilischen ge-
boren und-1669 gestorben. Man nennt ihn gewdhn-
lich den Spanischen Anakreon, weil er diesen Dich-
~ ter vorziglich studirte und nachahmte. Seine Ge-
dichte gab er unter dem Titel: Anatorias, heraus. Sie
zerfallen in 2 Abtheilungen und die erste derselben in
4 Biicher. Das erste enthilt Oden; das zweite freie
Uebersetzungen der simmtlichen Oden vom ersten
Buch des Horatius; das dritte anakreontische Lieder.
Das Sylbenmaass ist in den meisten das Anakreonti-
sche, bald ohne Reim, bald mit der anmuthigsten Ab«
wechslung von Reimen und Assonanzen. Leichte Ge-
danken, Bilder der.Hejterkeit und sanftesten Wollust
gleiten mit der einnehmendsten Grazie hin. Das
vierte Buch gibt eine vollstindige Uebersetzung . der
dem Anakreon zugeschriebenen Griechischen Lieder.
‘Die zweite Abtheilung besteht grosstentheils aus Elew
gieen und Idyllen, die jedoch nicht sonderlich her-
vorstechen und sich im Styl sogar zum Gongorismus
neigen. — Wenn Villégas in der Siissigkeit der Ver-
se, in der Weichheit der Empfindung sein Element
hatte, so der gleichzeitige Francisco de Quévédo
Villegas, geboren zu Madrid 1580 und auf seinem
Landgut La Torre 1645' gestorben, in der gewaltsa~
men Spannung der Sprache und in der herbsten Bit-
terkeit der Reflexion. Dieser vieigebildete Mann muss-
te eines Duells wegen flichen und fand bei dem Spa-
nischen Vicekonig von Neapel, dem Herzog von Os-
sana, Don Pedro Giron, eine giinstige Aufnahme; er
behielt ihn in seinen Diensten und bewirkte seine Be-
gnadigung in Madrid. Aber der Sturz des Herzogs
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hatte 1620 seine drejjihrige Gefangenschaft zur Folge.- |
Endlich ergab sich seine Unschuld, 1641 ward er in |
Madrid auf den unbegriindeten Verdacht, Verfasser
eines Pasquills zu sein, noch einmal gefangen gesetzt
und mit uomenschlicher Hirte behandelt. Auch hier
zeigte sich endlich seine Unschuld, aber seine Gesund~
heit war durch die Kerkerluft vernichtet, seine An-
hiinglichkeit an das Leben durch den fritheren Tod
einer geliebten Gattin gebrochen und er starb bald
darauf. So viel triibsinnige Erfahrungen mussten ein
satirisches Talent ansbilden helfen, aber, da Quévédo
geines Grimmes nicht Herr geworden zu sein acheint,
po mussten sie auch die Verklirung der Satire, ihren
Uebergang in die Heiterkeit des Humors, zuriickhal.
ten. Ueberhaupt ist in diesem grossen Dichter eine
gewisse Halbheit sichtbar; er-ist wemger in den Ge-
genstand vertieft, als vielmehr den Effect der Dar-
stellung berechnend; es gilt ihm nicht, riicksichtlos
zu dichten, nicht, die Wahrheit der Sache zu entfal-
ten, sondern den Leser zur Bewunderung aufzurei~
ssen, Affecte in ihm hervorzuzwingen. Eine reiche
Phantasie, eine grosse Gelehrsamkeit, ein bedeuten-
dles techmsches Talent, ein durchdringender Verstand,
eine nelsemge Erfahrung offenbaren sich in allen
seinen Werken, aber sie vereinigen sich nirgends zu
einem vollkommen schonen Ganzen, an welchem
nichts zu dingen und zu markten wire. ‘Quévédo
skizzirt oft nur mit kecken Pinselstrichen, und eben
so oft fillt er in die breiteste Geschwiitzigkeit; sein
Styl ist fein, kornig, gediegen, dann wieder holpe-
rig, vernachlissigt; roh, ohne dass innere Griinde zu
solchem Wechsel nithigten. Unter dem Namen des
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Becoalawreus de la Torre gab Quévédo -eine Menge

Sonette, Canzonen, Oden und Idyllen herauns, umter

welchen die Sometté am Ansgezeichnetsten sind. Aber
poetischer sind seine komisclien Lieder und Roman-

zen, worin er die Bilderjagd und kostbare Diction
der Gongoristen mit ‘der schalkhaftesten Laune paro-
dirte, Eine grosse Anzahl dieser im alten National-
styl gedichteten Lieder ist in der Gaunersprache der
Spanischen Zigeuner und fiihrt den Namen Xacaras.
Quévédo 'machte -diese: Gattung -umgemein beliebt.
Nicht weniger gliidkten ihm burleske Sonette, die er
den Italienern nachahmte, und Satiren, worin er sich
die Juvenalischén zum Muster nahm und sie durch
edle Begeisterung und kriiftige Sprache wirklich ers,
reichte. Von seinen in Prosa geschriebenen Werkert
gehoren hierher der Schelmenroman vom grossen T a-
caiio, d. i Schelmenhauptmann, und seine Triume,
Sueiios. Beide sind durch tiefe' Kenntniss des Le-
_bens wie durch reichen Witz den kleineren Schriften
des Dichters voranzustellen, wenn es diesen auch
nicht an Laune und mannigfachen Schonheiten fehlt,
wie der Briefwechsel des Chevalier de la Tenaza,
der alle Manieren lehrt, einen Dienst, ein Geschenk
oder Darlehen, das man von ihm verlangt, abzuschla-
gen; ferner die Rathschlige an die Liebhaber der ge-
bildeten Sprache,” wo Gongora und Lopé de Vega
sehr lustig durchgezogen werden; das Buch iiber alle
Dinge und noch “viele andere; das Allerweltsgluck

wo die Gliicksgottin nur Efnmal jedem nach seinem
Verdienst lobnt u. s. w. Der Roman im Gusto pica-
resco, Vida del Buscon, llamado Don Pablos, schliesst
sich dem Gange nach ganz an Lazarillo de Tormes;
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es fehlt den armén Edelleuten und. Industriersttern. gn
Brod und ihre - verschiedenen hochst ergitzlichen
Kriegslisten gehen meist auf nichts weiter, als sich
ein Stiick trocknes Brod zu schaffen. VWenn sie das
gegessen haben, wollen sie auch mit Anstand .in der
‘Welt erscheinen, und die Kunst, einzelne Lappen so
anzupassen, dass man glauben muss, sie haben unter
ihrem Mantel ein Hemde und Kleider an, ist das Haupt- .
studium ihres Lebens. Diese Raffinerie, den Schein des
Luxus ans der lumpenhaftesten Armuth hervorzuquilen,
st von Quévédo meisterlich geschildert. Die Triu~
me sind Satiren, welche durch die Form des Trau-
mes sich die Ausschweifung in das Derbe und Phan-
. lastische vorausbedingen, eine Bequemlichkeit, welche
seitdem viele Nachahmungen veranlasst hat. Quévédo
erblickt darin einen vom Teufel besessenen Alguazil,
den Tod, das letzte Gericht, die verliebten Narren,
das Innere der Welt und die Hélle. Die schlechte
Justiz und die Schneider verfolgt der Dichter am un-
erbittlichsten mit schneidendem Spott. Quévédo ist
der Spanischen Literatur dasselbe gewesen, was Ra-
belais der Franzgsischen und die -kritische Reflexion
‘hat sich in keinem Autor der ganzen Periode so wie
in ihn concentrirt.

Mit der Calderon’schen Schule starb die Spani-
sche Poesie ab; Francisco Bancas Céndamo, gestor-
ben 1709, Antonio Zamora, Joseph de Caiizares ar-
beiteten noch in derselben Manier, meist fiir das Hof-
theater zu Madrid, aber eine neue Entwicklung

- Zeigte sich nirgends; Alles war nur Wiederholung
der hergebrachten typischen Formen. Je mehr der
kithne erfinderische Geist der vorigen Periode ent-
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wich, um so hartiickiger dauerten der Schwulst und
die Ziererei des' Gongorismus fort. Die zweite Pe-
‘riode der Spanischen Poesie hatte alle Richtungen des
inneren wie des dusseren Lebens der Nation, alle For-
men erschopft, welche aus der Geschichte, Spracheund
Bildung derselben hervorgehen konnten. Die Lyrik, der
Roman; das Drama waren in hochster Schonheit ausge- -
bildet. Die dritte Periode der Spanischen Poesie ent-
hilt daher den einfachen Gegensalz einerseits der
instinctmissigen Anhiinglichkeit an diese Poesie und
-der Fortdauer ihrer Formen, anderseits der Versu-
che, von Aussen her durch Nachahmung fremder
Formen neue Entwicklungen herbeizufiibren. Auch
die zweite Periode hatte mit Anpeignung auslindischer,

. der Italienischen Formen begonnen; hier hatte die

Verwandtsehaft der Sprache eine leichtere Verschmel-
zung méglich gemacht; Sonett, Terzine, Octave, Can-
zone wurden vollig nationalisirt. Nach dieser Seite
hin konnte man sich also nicht wenden. Jetzt aber
wollte man durch Nachahmung ‘der Franzosischen,
spiiterl der Englischen Poesie wirken. Dass der Spa-
nische Hof seit dem Anfang des achtzehnten Jahrhun-~
derts ein Franzosischer war, gab nicht den nichsten
Grund dazu, wenn auch eine grossere Bekanntschaft
mit der Franzosischen Poesie dadurch vermiltelt ward,
sondern die innere Leerheit, das Streben nach einem
Fortschritt trieb besonders dazu an; aber die Ver-
stiindigkeit der Franzosischen Poesie widerstrebte dem.
Spanischen . Volksgeiste. Wir haben, namentlich in
Betreff des Theaters, bemerken miissen, wie die
Grundlage der Spanischen Poesie etwas streng Ver-
Rosenkranz, Allgemeine Geschichte der Foesie. III, Th, 8

\
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stindiges hat, allein zugleich sahen wir die uppngue
Phantasie innerhalb dieser feststehenden Sphiiren sich
aof das Schrankenloseste bewegen. So haben wir
Th. II. S. 170. 193 zuch schon angedeutet, wie die
Franzosen sowohl den Spanischen Roman als das Spa-
nische Drama benutzien, indem sie mit kiuger Wahl

" die verstiindigen Elemente derselben heraushoben, die

phantastischen aber theils ermiissigten, theils ganz fal-
len lLiessen. In Spanien selbst zeigte sich also wiih-
rend des achtzehnten Jahrhunderts der Gegensatz der
Poesie, wie sie unter Karl V, unter den Plnhppen bis
auf Karl II sich ausgebildet hatte aund einer Poesie,
welche nach Franzosischer Eleganz und Correct-
heit strebte. Allein dieser Gegensatz kam nicht, wie
der frithere der Altcastilischen und Italienischen For-
men, zum Widerspruch und daher auch nicht zur
Auflosung. Wir haben gesehen, wie der ersten Schu-
le, die nach Italienischen Mustern sich bildete, Bos-

- can, Garcilaso de la Vega u. s. w., eine andere ent-

gegentrat und fast eigensinnig den Ton der alten Ro-
manzen und Lieder festhielt; ferner, wie die Nach-

.ahmnn’g der Marinisten eine eben so einseitige Ueber-

treibung des metaphorischen Ausdrucks, eine gewalt-
same Verzerrung der Sprache, ein Haschen nach dem
Schein des Geistreichen durch glinzende Phrasen und
antithetische Wendungen hervorrief; wie aber die
Einseitigkeiten aller dieser verschiedenen Schulen in
den grossen Dichtern zu blossen Momenten herabsan-
ken und namentlich von der dramatischen Dichtkunst

* itberwunden wurden; sie verschmolz die Italienischen

Formen so inhig. mit dem Castilischen, dass der Un-
terschied zu Nichts wurde. — Ganz anders mit der

-
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Franzoeischen Poesie. Der Adel, der an den Hof
gebunden war, Gelehrte, die ein Verhiltniss zum
Hof oder Adel hatten, Dichter, welche durch Neuheit
wirken wollten, schlossen sich dem Franzdsischen
System an. In die Begreiflichkeit und rhetorische
Symmetrie desselben vertieft, sahen sie bald in ihrem
erniichterten Sinn auf die Dichtungen eines Calde-
ron, Lopé w s. f. als auf rohe Jugendiibungen der °
Kunst zuriick. Die unendliche Phantasie dieser Dich-
ter, ihr Parallelismus von Scherz und Ernst, ibr
Wechsel zwischen verstindiger gemeiner Wirklichkeit
und zwischen den seltsamsten YWundern des Glau-
bens, . der Liebe und der Ehre ward von ihnen als
Barbarei- angeklagt. So enstanden denn in allen Gat-
tungen der Poesie Versuche nach Franzosischen Ide-
alen; aber das Volk blieb davon unberiihrt. Allerdings
schlich in seinen Sinn auch eine gewisse Aufklirung
ein, die sich besonders in dem Verschwinden der Au- .
tos sacramentales von der Biihne verrieth; Karl TII
konnte sie 1766 aus dem Grunde verbieten, weil man
sich den Fremden dadurch licherlich mache! Sonst
aber blieb das” Volk dem alten romantischen Ge-
schmack vollig treu und liebte fortwihrend die Ro-
manzen, Cantiga’s, Tanzlieder und intriguirenden Schau-
spiele. Das Verhiltniss des Volkssinnes zu jener
ihm sich entfremdenden Bildung der oberen Stinde
war also eher ein Zustand der Gleichgiiltigkeit;
| das Volk - blieb im Mittelalter stehen, wihrend Viele
' vom Adel und von den Gelehrten die Bewegungen
des achtzehnten Jahrhunderts im Geist der Franzosen

uid Englinder zu theilen suchten
S 8+
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Der Mann, der am nachdriicklichsten der Aner-
' kennﬁng des Franzosischen Systems als des der Frunst
wahrhaft gemiissen Vorschub  that, war Ignacio de
" Luzin, koniglicher Staatsrath und Handelsminister,
geboren zu Barcelona 1702, gestorben zu Madrid
1754. Seine eigenen Gedichte beschrinken sich auf
Gelegenheitsgedichte ; aus dem Franzosischen iiber-
setzte er ein Lustpiel von La Chaussée. Jedoch seim
folgenreichstes YWerk war eine Poetik, die er 1737
herausgab; ihr erstes Buch entwickelt den Ursprung,
Fortgang und das Wesen der Poesie; das zweite den
" Nutzen und das Vergniigen derselhen; das dritte die
dramatische und das vierte die epische Poesie. Lu-
zin hatte eine ausgebreitete’ Belesenheit und einen
klaren Verstand; er suchte die Aristotelische Poetik
it den Bemiihungen der Franzosen auf diesem Gebiet
und mit seinem eigenen Urtheil zu verbinden. Na-
tiirlichkeit und Eleganz der Sprache war ihm
die Hauptsache und in seinen kritischen Digressionen
bekimpfte er vornehmlich den Bombast des Estilo cul-
to. Die Einsicht, dass Luzin in diesem Punct bei
aller sonstigen Verkennung der héheren Rechte der
Phantasie die Wahrheit auf seiner Seite habe, erwarb
dem Franzosischen System Anhinger. Der Staatsrath
und Director der Akademie der Geschichte, Augustin
de Montiano y Luyando, schrieb z..B. zwei Trau- .
erspiele, Virginia und Ataulpho, in reimlosen Jamben,
die sich wie Uebersetzungen aus dem Franzosischen.
lesen lassen. Im regelmiissigen moralisirenden Trau-
erspiel zeichnete sich spiter besonders' Nicolds Fer-
nandez -de Moratin und im Lustspiel Leandro Fer-
nandez de Moratin und Ramon de la Cruzyca-
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x50 aus.. Von den alten Formen ist bei dem Lelzleren
noch Manches beibehalten, z. B. die Prologen statt
der Loas, allegorische Figuren, Individualisirung des
Volkslebens, assonirende Redondilien, lyrische Verse,
den Accent der Leidenschaft zu schirfen. Aber de-
sto fihlbarer wird die Verwandlung des Inneren; kei-
ne Spur ‘der . ehrerbietigen Galanterie der Ritter, des
Geémisches der Zuriickhaltung und Leidenschaft in
den Frauen, der argwohnischen Eifersucht der Ehe-
minner, der oft grausamen Strenge der Viter und
Briider, deés misstrauischen die Liebe stets mit dem
Tod umschwebeniden Ehrgefiihls, Ein Cavaliere ser-
vente nach- Italienischer Sitte, unter dem Namen
Cortejo, hat Zutritt bei einer jungen Gattin; seine
Reohte sind aherkanut; alle ziirtlichen Empfindungen,
alle Siissigkeiten der Ehe gehoren ihm, wihrend der
Mann, dem Schmollen, der Laune ausgesetzt, ver--
niichlissigt, von allen Gisten des Hauses unbeachtet,
nur die Kosten zu bezahlen hat. — Am reinsten und -
anmuthigsten stellte sich die Franzosische Simplicitit
in den Fabeln Yriarte's dar. Tomds de Yriarte,
Generalarchivar des Oberkriegsrathes, gab 1782, 67
Literarisché Fabeln heraus, worin er literarische
'Wabrheiten naiv und eindringlich veranschaulichte, vor-
ziiglich, wo er Altspanische Metra anwendete., '

Dieser Franzosischen Schule gegeniiber stand das
Volk mit der forterbenden Liebe zum Romantischen,
nur oberflichlich von den Uebersetzungen und Nach-
ahmungen der Franzosischen Literatur beriihrt. Es
fand einen Vertreter in dem koniglichen Bibliothekar
Vieente Garcia de la Huerta. Von glihender Va-
erlandslicbe beseelt wirkte er sowohl als Dichter wie
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als Kritiker. Er verfasste seine Gedichte gamz im
Altcastilischem Sinn, aber, die Forderung der inner-
lich sich umiindernden Zeit. anerkennend, ! vermied
er alles schwiilstig Phantastische und spielend Wit-
zelnde; indem er so das Gesunde des Franzosischen
Systems anfnahm, durfte er hoffen, auch die elegante
und vornehme Schule anzuziehen und aus ihrer Ent-
fremdung von der Natonalpoesie zuriickzurufen. 1760
erwarb er sich bei einer akademischen Preisverthei-
lung durch eine Fischeridylle den ersten poetischen
Ruhm. Hierauf schrieb er lyrische und epische, Ro-
manzen, Glossen und Sonette, die ihm micht iibel ge-
langen. Aber tiefer drang er durch seine dramati-
schen Arbeiten, von denen besonders die erste, Ra-
quel, (Rahel) ungeheures Aufsehen machte. 1778
ward sie zuerst auf dem Madrider Hoftheater aufge-
fiihrt; alle Theater in Spanien wiederholten das Stiick 3
noch ehe es gedruckt ward, hatten sich iiber 2000 Ab-
schriften davon bis nach Amerika verbreitet. Der
Stoff war aus der Altcastilischen Geschichte genom-
. men; der Konig Alfons VIII, der sein Herz und sei-
ne Wiirde an eine schone Jidin vorloren hat, wird
vom Volk und von den Grossen bestiirmt, solch enteh-
render Knechtschaft sich zu entziehen. Lange schwankt
er; der gihrende Aufstand wird miihsam einigemal
unterdriickt; endlich wird die schéne Jiidin, wihrend
der Konig.auf der Jagd ist, von den Verschworenen
auf dem Schloss iiberfallen. Ihr verworfener Rathge-
ber Ruben muss sie selbst todten, sein eigenes Leben
zu retten; aber der Kénig, als er zuriickkommt, er-
mordet ibn. Nach alter Art ist das Ganze in drei
Acte, Jornadas, eingetheilt; der Dialog besteht durch-
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gingig in reimlosen Jamben; an den Charakteren wiire
Manches zu tadeln, aber die Sprache ist edel und
der pathetische Huerta war nicht Dichter genug, durch
seine Dichtungen: allein der nationalen Poesie aufzu-
helfen; er gab daher auch eine Sammlung élterer Spa-
nischer Theaterstiicke heraus, worin er vorziiglich
Mantel- und Degensticke abdrucken liess, weil er in
ihnen hauptsichlich jene geistreiche Eleganz in Erfin-

dung und Ausfithrung zu sehen glaubte, welche die

Franzosische Schule bestindig verlangte, In den
Vorreden zu einigen Binden schrieb er seine Inve-
ctiven gegen das Franzosische Theater,- worin er
die Spanische Bilhne mit vielem Feuer gegen die Ita-
lienische und Franzisische Kritik vertheidigte und ih-
re natiirliche Hohheit, ihren angeborenen Orientalis-
mus der unertriglichen Irostigkeit der Erfindung und
langweiligen Gewissenhafligkeit der Ausfithrung der
Franzésischen Tragodie entgegensetzte, *)

Bei Huerta ist offenbar das Eigenthiimliche,’ dass
er unbewusst von dem System, welches er bekimpfte,

selbst ergriffen war; es lebten zwei Seelen in ihm

und es gelang ibm nicht, sie zu vereinigen, weil der

Geist eines Volkes die Form, die er sich einmal ge-
schaffen, nicht 8o schnell aufgibt. Mehr nach Eng-
lischen Mustern, nach Pope, Young, Thomson,
Milton, bildete sich Don Juan Meléndez Valdez,
1754 im Altcastilischen Ribera geboren, Professor der
schonen Literatur zu Salamanca. Nach dem Ungliick
seines Freundes Jove Llinos musste er 1813 sein Va-
terland verlassen' und starb im Exil zu Montpelier,

*) 8. Bouterweck a, a. 0. S. 588 —595.

-
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von den edelsten Spaniern geliebt und beweint 1817
Meléndez hat schon mehr, als Huerta, dern moder—
nen Styl getroffen. Seine Sonette, Oden, Elegicen, -
Volkslieder, Romanzen und Anakreontischen Liedex
bezanbern durch inniges Gefiihl, siisse Schwirmeres,
treueste Abspiegelung der Natur und einen Hauch
trunkener Wollust. Die Sprache wie der Versbam
sind oft ungewihnlich im Vergleich zu herkmmlichen
Formen; bei niherer Betrachtung erscheint aber die
Wendung immer als durch die Sache mit Nothwen-
digkeit bedingt. *)

Der innere Zustand der Spanischen Poesie ist
gegenwirtig ein ganz dhnlicher, wie der der Italieni-
schen, nur dass, bei einer politischen und kirchlichen
‘Wiedergeburt des Volkes, die hier eher, als in Kta-
Lien, moglich ist, auch die Kunst wieder rascher und
- kriftiger emporblithen diirfie. :

. Die Portugisische Poesie hat wie die Spani-
sche drei Perioden, von denen die zweite und dritte
viel Gleiches haben, die erste aber einen durchaus
verschiedenen Charakter zeigt. Venn niimlich die
Spanische Poesie in ihrer anfiinglichen Gestaltung
episch war und stufenweise vom Epischen zum Di-

*) Wer von den neueren Spanischen bei Bouterweck und
Sismondi nur obenhin beriihrten Dichtern, von Yglesias,
Norona, Cienfuegos, Quintana, Arriaza u. s. f., eine
Kenntniss erlangen will, hat sich zundichst an den
zweiten, Theil ven Maury’s oben angefiilhrtem Buch und
ausserdem an V. A. Huber’s griindliches Spanisches
Lesebuch , Bremen 1882, 8, zu halten, worin der neu-
eren Poesie viel Aufmerksamkeit gewidmet ist; auch fin-
det der Leser gute literarische und biographische No-
tizen angefiigt,
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dakhwhen, Lyrischen und Dramatischen iiberging, so
war e Portugisische Poesie ursprimsglich lyrisch.
In der heldenmiissigen Entfaltung der Nation wihrend'
des sechszelmten Jahrhunderts war es begriindet, dass
der tiefste Reflex ihres Lebens nicht' das Dramatische.

. sein konnte, sondern in einem wunderbaren Kunst-

epos”sich concentrirte. Die letzte Periode am Ende
des siebzehnten und wihrend des ganzen achtzehnten -
Jahrhunderts ldsst die pimliche Unselbststéindigkeit der.
nationalen Dichtung und das niimliche Uebergewicht -
des Franzosischen Kunstsystems wie in Spanien er-’
scheinen, aber auch hier mit dem Unterschiede, dass
in Portugal die Volkspoesie zu kraftlos war, um, wie
in Spanien, mit unerschiitterter Bebarrlichkeit neben
der vornehmen und eleganten Knnstpoesle bestehen
zu konnen. :

Die erste Pmode der Portugisischen Poesie be-

" gann im zwolften Jahrhundert; als Heinrich von Bur-

gund und Alfons Henriquez durch ihre Eroberungen
den Staat begriindeten, und dauerte bis zum Ende
des funfzehnten Jahrhunderts, wo durch die Umschif-'
fung Afrika’s und durch die Entdeckung des Seswe-
ges nach Ostindien der ritterliche Sinn der Portugi-
8en zur hichsten Begeisterung entflammt wurde. In
dieser ganzen Zeit waren idyllische, schwirmerische’
Gesiinge und die Anfinge des Drams’s in den Myste-

eten sich die Ritter Gonzalo Hermigues und
Moniz als Liederdichter aus. Die Weichheit
der Portugisischen Sprache, welche damals mit dem
Galicischen Dialekt fast ganz dieselbe war, begiinstig-
te den Ausdruck schmelzender Gefiihle, siisser, ein-

y ﬁB(:ie Hauptmomente der Dichtkunst. Unter Alfons -
Eg
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schmeichelnder Gedanken. Im funfzehnten Jahrhun-
dert gab Macias in der Lyrik den Ton an. Er hat-
te sich in den Kriegen gegen die Mauren von Gra-
nada ausgezeichnet und war hier zum Ritter geschla—.
gen; er hatte sich dem machugen Villena angeschlos—-
sen, der den Geist und die Talente des Dichters
schiitzte, aber -ungern sah, dass er in den Ernst der
Staatsgeschifte seine Licbschafiten und schwerntiithi-
gen Schwirmereien einmischte. Pine Intrigne mit
der Frau eines Edelmanns Porcuiia hatte die Folge,
dass ihn der Mann im Gefingniss erstach, Macias
empfing von dieser Geschxchta den Beinamen el Ena-
morado.

. Die zweite Periode der Portugisischen Poesie
umfasst das sechszehnte Jahrhundert und den Anfang
des siebzehnten. Die inssere Macht des Volkes, die

" . erhohete Stimmung desselben, stellten die Poesie auf

~ ihren hichsten Gipfel; in allen Gattungen brachte sie
wihrend dieses Einen Jahrhunderts alle ihre Meister—
werke hervor. Einer der ersten Dichter, welehg in
dieser Zeit Epoche machten, war Bernardim Ribey-
ro, der am Hof des glorreichen Konigs Don Ema-
nuel (1495 —1521) lebte. Die vorziiglichsten seiner
Dichtungen sind Eklogen, deren Schauplatz die
Ufer des Tajo und Mondego und die Portugisischen
Meereskiisten sind. Er schrieb im Castilianischen Ro-
manzenstyl, nur wolliistiger, zirtlicher. - Jede Ekloge
theilt -sich in zwei Hilften; die eine ist eine Erzih-
lung oder ein Dialog, der zur Einleitung dient, die
* andere, am sorgfiltigsten und glinzendsten gearbeite-
" te, ist das Lied eines Schifers. Ribeyro schrieb auch
einen Roman: Menina ¢ Moga, das erste Werk in
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Portugisischer Prosa, worin die Leidenschaft des Gee
fiihls mit hoherem Schwunge sich. awszudriicken ver-
suchte.. Es ist Fragment geblieben und vom Dichter,
der seine eigene Geschichte darin verbergen wollte,
amit Absicht etwas dunkel gehalten. Der Faden der
Erzihlung verliert sich in ein Labyrinth von einander
durchkreuzenden Leidenschaften, Intriguen und No-
vellen. Gleichzeitig mit Ribeyro that sish durch eine
ganz ihnliche schwermiithige Lyrik Christoval Fal-
¢am hervor, Ritter des Christusordens, Admiral und
Statthalter von Madera.

Tiefer als diese Lyriker griff der Dramatiker

Gil Vicente in das Volksleben durch seine Poesie
ein, Er lebte am Hof Emanuels und Johanns I, wie
es scheint, als Schauspieldichter, Schauspieler und
Theaterdireetor zugleich und starb in hohem Alter
'4557 zu Evora. Gil Vicente war ein Dichter von
eben so0. reicher Phantasie als tichtigem Verstande,
den, nach so genanntem classischem Maassstabe zu be-
urtheilen, ganz falsch wire. Gil Vicente begann mit
geistlichen Dramen oder Auto’s von der einfach-

"sten Composition; es waren Dialoge und Gesiinge in

idyllischer Mamer, besonders zur Feier des Weih-

- pachtsfestes. Doch zeigt sich unter den 16 Anto’s ein

Fortschritt zu grosseren allegorischen Darstellungen.
In einem dieser Stiicke tritt Mercur als Reprisentant
des gleichnamigen Planeten auf und triigt die Theorie
‘des Planetensystems vor. Hierauf steigt auf Bitten
der Zeit ein goltgesendeter Seraph herab, der als He-
“rold zu Ehren der heiligen Jungfrau eine grosse Mes-
‘se ankiindigt und die kirchlichen Segnungen ausbietet.
Dagegen kommt auch der Teufel mit einem kleinen
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Kramladen, zankt sich mit der Zeit und dem Seraph |
heyum wnd behauptet, schon Kiiufer finden zu wol-
len. Mercur"citirt nun die ewige Roma als Reprisen—
tantin der Kirche, die ihren Seelenfrieden feil bietet,
wégegpn .der Teufel protestit und Roma abzieht.
Zwei Bauern treten auf; der eine von ihnen hat nicht
itbel Lust, seine Frau, eine arge Verschwenderin, al-
lenfalls umsonst fortzugeben. .Eben so kommen zwei
Biuerinnen zur Messe, von denen die eine sich bitter
liber ihren Mann beklagt, cben jenen Unzufriedenen,

der das lockere Vdgelchen wohl erkennt. Der Teu-

fel bietet seine Trodeleien den Biuerinnen an, aber .
der Jesusruf der frommsten vertreibt ihn. Immer
mehr fillt sich der Markt mit Biuerinnen und lindli-
chen Waaren. Des Seraphs Tugenden finden keinen
Abgang- und die Bauerdirnen versichern ihm, man
bediirfe, um zu heirathen, mehr des Geldes als der
Tugenden. Eine meint denn doch aber, sie sei ge-\

- kommen, weil dies der Muttergottesmarkt sei und
diese verkaufe ihre Gaben nicht, sondern ertheile

sie aus Gnade. Hiermit endet das Stick und der
Schlusschor singt ein Loblied zu Ehren der Jung-

~ frau. — Vicente's Komédien sind dialogisirte No-

~ wellen, in denen der Télpel, P arvo, das Nimliche

ist, was der Gracioso der Spanier. — Seine Tragi-
komidien haben Aehmlichkeit mit den heroischen
Schauspielen der Spanier: es sind Feststiicke, in de-

nen zur Abwechslung historische Personen figuriren;
Mythologle, Allegorie, Moral mussten den.Pomp
schaffen, sie zur wiirdigen Verherrlichung der Hof-
feierlichkeiten zuzustutzen, — Dje Farcen Vicen- .
te's, dergn eilf an der Zahl, sind die trefflichsten sei~ ‘
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ner ‘Leistungen. Der Zusammenhang der Handlung %
ist darin das ginzlich Untergeordnete; die Bumtheit
der Scenen, das Lustige der Situationen, die- witz-
stromende Rede der Personen ist die Hauptsache.
In der einen Farce treten z. B. zwei Bediente auf,
die ibre Herren besprechen. Der eine meint, sein

-.Herr sei ein verliebter Phantast, der sich Tag und

Nacht schlechte Verse abquile, den.ganzen Tag sin- -
ge und musicire und, was das ‘Schlimmste, immer
mit leerem Magen, wobei auch er, der Bediente,
vergessen werde. Nun erscheint der Ritter selber und
bringt ein Buch seiner eigenen Lieder, mit, die er der
Reihe nach absingt, zuvor aber stets den Titel ab-
liest, seine Wenigkeit als Verfasser anfiibrt und oft

. die Phrase wiederholt: Ein anderes Lied von den!sel-

ben. Alle diese Lieder singt er unter dem Fenster

. seiner Dame, der Miillerin Isabelle. Katzen und

Hunde in der Miihle accompagniren den romantischen

- Unsinn mit ibrem Gehenl, indessen die Bedienten

bei Seite immerfort sprechen, indessen die schone

" Isabelle ihrem Ritter Antwort zuzischelt und die Mut-

ter keifend und scheltend zwischeneinfillt. *)
- Vicente hatte unstreitig den Geist des Portugisi-
schen Volkes getroffen und namentlich in seinen Alle-

gorieen das Seewesen nicht vergessen. Neben seinem
nationalen Theater wurden Versuche im. regelmissigen
Kunstdrama gemacht, welche niemals einen gleichen

+f Einen ziemlichen vollstindigen Auszug aus Gil Vicente's

. gedruckten Dramen findet man in der Geschichte der
Portugisischen dramatischen Literatur, welche sich vor
der Deutschen Uebersetzung der Osmia, Halberstadt
1824, 8, S, 1—82 findet. Auch der Jude José ist darin
ausfiihrlich behandelts :

-
&

)
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Erfolg hatten. Saa de Miranda und Antonio Fer-
reira zeichneten sich darin besonders aus. Der Erste
- ward zu Coimbra 1495 in einer edeln Familie gebo-
ren, ward. Professor der Rechte an dieser Universitiit,
bereiste Spanien und Italien, lebte eine Zeit lang am
. Hofe und zog sich endlich zu glicklicher Musse auf

~ sein Landgut Tapada bei Ponte de Lima zuriick, wo
er 1558 starb. Seine Castilianischen Eklogen machten
ihn vorziiglich berithmt, aber auch seine Portugisi-
schen Sonette, Episteln, Volkslieder und Hymnen an
die heilige Jungfrau sind durch Tiefe der Bmpfindung
und Schonheit der Sprache den besten Dichtungen der
Portugisen zuzuzihlen. Seine Kenntniss der Italieni-
schen Literatur fiihrte ihn zu einer Nachahmung der
Commedia erudita (Th. II. S. 244) und er schrieb
zwei Stiicke, Os Estrangeiros und Os Villalpandios,
deren Schauplatz Italien und deren Vorbild in der
Oekonomie der Composition wie in der Manier des
Dialogs theils Terenz und Plautus, theils Ariosto -und
Macchiavelli sind. — Ferreira ward zu Lissabon
1528 geboren. Er war ebenfalls eine Zeit lang Pro-
_ fessor zu Coimbra und lebte sodann am Hof unter
bedeutenden Verhiiltnissen, bis er 1569 an der Pest
starb. Sein Grundstreben war dasselbe, was wir in
der Spanischen Literatur in Herrera, in der Franzosi-
_schen in Malherbe kennen gelernt haben. Er wollte
correet, elegant, ‘seiner Kunst und ihrer Regeln sich
bewusst, wohlklingend schreiben. Dies Verdienst kann
man seinen Sonetten, Elegieen, Oden, Episteln und be-
sonders seinem ganz nach dem Muster der Griechischen
Tragodie gedichteten Trauerspiel, Inez de Castro,
. nicht absprechen. Allein eine schone Sprache ist noch
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nicht wahrhafte Poesic und je mehr bei diesem Dich-
‘ter die dussere Form vollendet heranstritt, desto mehr
vermisst man jehen tiefen Zauber des Genius, der
auch in der roheren Darstellung, z. B. eines Gil Vi-
cente, doch zum Entziicken hinreisst. Auch Ferrei-
ra’s Lustspiele, Bristo (nach dem Namen einer Kupp+
lerin 80 genannt, welche die Hauptrolle darin spielt)
und der Eifersiichtige, so leicht die Dialoge hinflie-
ssen, entbebren der Seele. — Am Hof, unter den
Adligen und vornehm Gebildeten fand diese classi-
sche Poesie viel Bewunderer' und Nachahmer, unter
denen Pedro'de Andrade Caminha und Diego Ber-
nardes, gestorben 1596, die tiichtigsten waren; man
kann aber nicht sagen, dass die Nation von diesen:
glatten, correcten Versen irgendwie gehoben ward.
Nur Ein Dichter hat in Portugal den unmittelba-
ren Realismus der Volkspoesie, wie er in Gil Vicente
sich gestaltet hatte und den reflectirten Idealismos der
Kunstpoesie, wie er durclr Miranda und besonders
durch Ferreira sich festsetzte, zur wirklichen Ein-
heit vermittelt. Er ist der Inbegriff der ganzen Por-
tugisischen Poesie; er hat seine Nation verewigt und
alles Grosse derselben, Alles, was je von Begeisterung
in ihr lebte, in seinem tiefen Gemiith concentrirt.
Dieser Dichter ist Luis de Camoéns, 1524 zu Lissa-
bon geboren. Sein Vater, ein wverdienter Seeoffizier
aus Portugals dltestem Adel, fachte vielleicht die Rei-
selust des Sohnes an, der nach Beendigung der Stu-
dien in Coimbra und nach einer Verweisung aus Lis-
sabon nach Santarem wegen seiner Leidenschaft fiir
eine Dame des Palastes, Catharina de Attayde, als Frei-

williger anf die Portugisische Flotte ging und im
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Kampf mit den Mauren vor Ceuta ein Auge verlor.
Da man in Portugal ihn vernachlissigte, so ging er
nach Indien, von wo er nach mannigfachem meist wi-
drigem Geschick 1569 nach Lissabon  zuriickkehrte,
noch weniger als friiher beachtet ward, sich Nachts
durch einen aus Indien . mitgebrachten Sclaven da’s
‘Brodt musste erbetteln lassen und, von Schmerz iiber
den Untergang der Portugisischen Freiheit ginzlich
zerdriickt, 1569 im Hospital im Kreise einiger Mon-
che starb.” Camoéns tiefstes Wesen war ein unendli-
cher Schmerz iiber den‘Widerspmc‘h' des &usseren
Geschickes mit den Bediirfnissen des: Inneren. Das
Ungliick seiner Liebe regte zuerst seine Schwermuth
" an; die Verkennung, die Nichtachtung, die er dul-
den musste, erbitterten ihn; sein erhabener Sinn, seine
hohe Liebe zu seinem Volk losten jedoch alle Ver-
stimmung in den Ton sehnsiichtiger Wehmuth auf,
Den Dichter recht zu verstehen, muss man seine lyri-
schen Producte eben ,sowohl als sein Epos, nicht, wie
es 50 oft geschieht, nur das letztere betrachten. Beide °
erginzen einander. In den Sonetten, Elegieen, Idyl-
len, Oden, Cangaos und Sestinen finden sich Anmuth
und tiefes Gefiihl, das Kindliche, Zarte, alle Siissig-
keit des Genusses und die hinreissendste Schiermuth;
Ales in einer Reinheit und Klarheit des einfachen
Ausdrucks, dessen Schonheit nicht vollendeter, des-
sen Bliithe nicht bliihender sein konnte. Hier ‘se-
hen wir des Dichters geheimstes Leben aufgeschlos-
sen und den Reichthum seines machtvollen Gemiithes
allseitig offenbart. Dieser Schilderung subjectiver Zu-
stiinde, leidenschaftlicher Stimmungen, kithner Gedan-
ken, weicher Gefiihle steht das Epos, Os \Lusiadas‘,
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in zehn Gesiingen, in den metrisch und poetisch voll-
kommensten Stanzen gegeniiber. Sein Gegenstand

ist die Umschiffung Africa’s und die Entdeckung des -

Seeweges nach Ostindien durch Vasco da Gama.
Wie im Vorgefiihl vom baldiéen Verluste der Portu-
gisischen Selbststandigkeit, wie im Drange, im An-
schauen solcher Thaten, in ihrem Glanz das eigne
kleine Leben und seinen geheim wiihlenden Schmerz
zu vertilgen, entfaltet hier der Dichter den unsterbli-
chen Rubm der Lusitaner, Aber mitten durch die
reizendsten Schilderungen schwebt ein wehmiithiger
Zug, der die Lichtfiille sanft dimpfend abmildert.
Man fiihlt es dem Epos an, dass sein Verfasser
selbst Krieger und Seefahrer, Abenteurer und Welt-
umsegler war. Er stiitzt_sich ganz auf die histori-

‘sche Yahrheit und historische Herrlichkeit seines Ge-

genstandes und fingt seinen Heldengesang mit einem
Gegensatz gegen den Ariost an, dessen Dichtungen er
durch seine- heroische Geschichte zu besiegen hoflte,
Thatén verherrlichend, die Alles iibertrifen, was je-
ner von. dem erdichteten Ruggiero gesungen hatte.
Das Gedicht hat besorders im Anfang einigermassen
den Virgi.liaehen Zuschoiit; dér damals noch nicht oh-

~ ne beschrinkenden Einfluss als eine allgemeine Norm

in der hoheren und ernsten epischen Dichtkunst galt.
Aber wie der kithne Seefahrer bald die Kiiste ver-

.ldsst, sich ins freie Meer hinauswagend: so verliert

auch Camoéns hier bald sein Vorbild aus den Augen,
hier, wo.er mit seinem Gama durch Gefahr und
Sturm die Welt umsegelt, bis das Ziel erreipht ist
und die frohen Sieger das ersehnte Land betreten,
Rosenkranz, Allgancine Gesclichte der Poesie, 1I: Th. 9
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Wie den Schiffer \berauschende Wohlgeriiche, schon
. von fern anwehend, in Wellen und Miihsal erquicken
und ihm die Nihe von Indien verkiinden: 'so weht
-ein blithender, ja beranschender Duft durch dies un-
- ter dem Indischen Himmel ersonnene Gedicht; es ist
der siidlichste Glanz dariiber verbreitet und, obwohl
einfach in der Sprache, ernst in der Absicht und An-
- lage, iibertrifft es an Farbe und Fiille der Phantasie
bei weitem den Ariost, dem er es wagen durfie den
Krang abzugewinnen. Nicht blos den Gama aber und
" die Entdeckung Indiens besingt Camoéns, auch nicht
blos die dortige Herrschaft und Heldenthaten der Por-
tugisen, sondern Alles, was irgend aus der ilteren
_Geschichte seines Volks ritterlich, schon, groes, edel
“und liebevoll rithrend war, ist in dieses Gedicht ein-
geflochten und in" ein Ganzes verwebt. Es umfasst
die ganze Poesie seines Volkes, bei welchem auch
‘kein anderes Gedicht in dem Grade national gewor-
den. ' Am: wiirdigsten erscheint Camoéns als Dichter
seiner Nation im Anfang und Schluss seines Gedich-
-tes, wo er den nachmals ungliicklichen, das blihende
Reich in sein Schicksal mit hinabreissenden jungen
Konig’ Sebastian mit Liche und Begeisterung anredet,
-aber aich ermahnend und ernst warnend, wie der be-
geisterte. Greis, der selbst so lange das Schwert - ge-
-fithrt hatte, 2zu seinem Konige reden durfte. Man
hat an dem Gedicht die Einmischung der antiken My-
-thologie tadeln wollen, aber Camoéns -gebraucht sie
nmur als eine schone Bildersprache fiir sinnreiche Al-
legorie, wie auch andere Dichter und Maler der ro-
-mantischen Zeit oft mit mancher willkiirlichen Nen-
erung sie betrachteten und gebrawchten. - Sehr- spar-
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sam ist er iibrigens damit. Und wenn er nun die

Venus seine geliebten Portugisen beschiitzen lisst,

- weil sie, wie er sagt, den ROmern ain ahnlichsten

seien, -den Bacchus aber sie anfeinden, weil derselbe
besorgt, ihre Heldenthaten mochten seinen Zug nach
Indien verdunkeln, wenn die Giganten sich in dem
wildesten Meer der gewiinschten Fahrt nach dem se-
gensreichen Lande widersetzen und die unsterbliche
Thetis zuletzt auf der seligen Insel das hochzeitliche
Bette mit dem hohen Gama besteigt, die glorreichste
Besiegung und Beherrschung des Meeres zu feiern: so
muss -man gestehen, dass vielleicht kein romantischer
Dichter die alte Fabel so neu, so eigenthiimlich und
doch so klar und passend gebraucht hat. Durch die Ge-
schichte ist das Werk gewissermassen zum Trauerspiel
geworden, da der vollige Untergang der kiihnen Na-
tion sich so unmittelbar an die kurze Epoche ihrer

_grossten Kraft und Herrlichkeit anschloss, als deren

héchsten Moment man jenes grosse Nationalgedicht
selbst betrachten kann, den Schwanengesang eines un-
tergegangenen Heldenvolkes. Nur wenige Jahre nach
der Vollendung des Gedichts verlor die Nation -
selbst alle Macht und selbst das unabhingige Dasein -
auf einen langen Zeitraum, welchen Gram auch der

" bejahrte Dichter nicht lange iiberlebte. Sie hat nie wie- ’

der die gleiche Macht und glinzende Hohe des Ruhms -

" erreicht und lebt seitdem vorziiglich in diesem Werke

noch fort, worin ein reich begabtes Gemiith ihren
Rubm so herrlich geschmiickt und verewigt hat. *)
%) Vgl. Fr. Schlegel Simmtliche Werke Bd. X. S. 51 —55 und

Bd. 1. S. 96.
. 9 *
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JEPOP

Camoéns versuchte sich in seiner Jugend auch -

in dramatischen Werken, von denen mnoch drei, Se-
leucus, Amphitruo und Filodemo, iibrig sind. Sie
haben manches Eigenthiimliche, zeigen aber im Gaun-
zen den Typus des Gil Vicente. — Ein ihnlich pa-
triotisches Streben wie Camoéns verrieth Jeronymo
Cortereal, der seine Jugend in Indien verlebte,
‘dem Konig Sebastian auf seinem Zuge nach Africa
folgte und in der Schlacht -von Alcager gefangen
ward. Nach langem Leiden befreiet, fand er Portugal
bereits unter Spanischer Herrschaft und suchte nun in
stiller Zuriickgezogenheit Trost in der Ausarbeitung
historischer Epen; in 15 Gesingen besang er Spanisch
die Schlacht von Lepanto; Portugisisch schilderte er
das traurige Geschick jenes Manuel de Souza Sepul-
veda und seiner Gattin Leonor de SA, dessen auch

Camoéns in einer rihrenden Episode gedenkt. Er

war mit einer zahlreichen Mannschaft bei dem Vor-
gebirge der guten Hoffnung an der Africanischen Kii-
ste gescheitert und auf dem Wege, durch dje Wiisten
zu Portug. Niederlassungen zu gelangen, umgekommen.
Noch ein anderes Gedicht, Cerco de Did, schildert die
von dem Gouverneur Mascarenhas mannhaft bestandene
Belagerung von Diu. Cortereal hat eine grosse Natur-
, wahrheit auch seine 'Verse, seine Diction sind leicht und
ﬂlessend allein das eigentlich Dichterische fehlt ihm,
was mit geheimnissvollem Bande alle Verse, alle Stro-
phen, alle Gesinge eines Gedichts zur vollen Harmo-
nie beseelt. — Aehuliches gilt von Rodriguez Lobo,
der gegen die Mitte des sechszehn_{en Jahrhunderts zu
Leiria in Estremadura geboren wurde. Den grissten
Theil seiner Zeit widmete er dem Landleben; er er-
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trank bei einer Ueberfahrt iiber den Tai’o. Er wollte
den gefeierten Portugisischen Grossconnstable Nuiio
Alvarez Peigira besingen; er sammelte alle Begeben-
heiten, alle Anekdoten aus dem Leben dieses Hel-
den, kniipfle sie nach‘chronologischexl' Folge in einem
langen Gedicht von 20 Gesiingen in Octaven an ein-
"ander und schuf nichts als Langeweile. Seine iibri-
gen Dichtungen smd weit vorziiglicher, namentlich
seine Schiferromane, deren Lyrik iiberaus zart, schmel-
zend ' und anmuthig ist. ‘Ein ganz eigenes We'k
brachte er in seinem Corte na Aldea, e Noites de in-
verno, dem Hof auf dem Lande oder Winterabenden,
hervor. Jedem philosophischen Gesprich dieser Win-
ternichte geht e'ne Einlcitung voraus; die Charaktere
der Personen sind gut gezeichnet; die Unterhaltung
iiber Gegenstinde der Literatur, des Geschmacks, der
" Eleganz und des 'Wohlverhaltens wird mit Lebhaftig-
keit und Ammuth gefiihrt. Das Buch ist durch die
grasse Menge eingestreuter Anekdoten und Novellen,
trotz seiner langen Periaden, ein Muster in der Kunst
zu erzidhlen geworden. '

Im siebzehnten Jahrhundert fing die I;m'tngisische
Poesie an, ganz diirftig zu werden. Verse wurden
zwar genug verfertigt, aber der Gehalt war unbedeu-
tend. Der Polygraph Manuel de Faria y Souza
geboren 1590, gestorben 1649, ist uns schon in der
Spanischen Poesie begegnet; sein Talent verirrte sich
in das Gezierte und Geschmacklose. Anton Barbosa
Bacellar, geboren 1610, gestorBen 1663, brachte

. die Gattung Elegieen auf, welche in der Portugisischen
Poesie den Namen Saudades fithren, d. h. in der
" Einsamkeit ausgesprochene Klagen und Wiinsche der
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Liebe. In der burlesken Poesie, besonders in dexr
parodischen, glinzte Jacinto Freiro de Andrada.
Die Spanische Herrschaft iiber Portugal liess das im—
mer gewichtige Ansehen der Spanischen Poesie in die—
ser Zeit noch uberwiegender werden. Der Gongo-—
rismus verderble durch seine Affectation alle Natiir—
lichkeit, wie bei Simad Torczaé Coelho, Duarte Ri-
beyro de ‘Macedo, dem Bischof von FPorto Fernam
Correa de la Cerda, einer Nonne Violante do Ceo,
Jeronymo Bahia, der ebenfalls, wie Gongora, die Lie-
" be des Polyphem und der Galatea in colossalen, un-
sinnigen Eklogen besang, Francisco de Vasconcellos,
der dasselbe Thema, nur nicht ganz s0 schlecht, be-
handelte, u. A. .

Die letzte Periode der Portugisischen Poesie zeigt
uns kaum noch diese Kraft der Verirrung, welche
in dem Culteranismus herrscht. Die iussere Unabhin-
gigkeit der Nation wurde zwar 1640 durch Jobann IV
wiederhergestellt, aber die Thatkraft war gebrochen,
der Schwung des Geistes gelahmt. DerItalienische
Operngeschmack nistete sich bei Hof ein und ein Jude,
Antonio José, von dem man nur weiss, dass er bei

" dem letzten Auto da fé 1745 mitverbrannt wurde, ver-
stand hier das Musikaliséhe, Recitirende, Tragische,
Komische, Gemeine, Wunderbare, Intriguenhafte, Platte
so geschickt ‘ineinanderzufiigen und Maschineneffecte,
Decorationen und Costumprunk so gut zu benutzen,
dass seine Marier auf lange Zeit die stehende ward. —
Der.Graf von Ericeyra, Franz Xavier de Meneses,
geboren 1673 und gestorben 1744, ein Mann, der Ge- -

- neral und zugleich Protector der Akademie * war, ver-
_fertigte nach Franz6sischem Geschmack — er un-
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terhielt bis an seinen Tod einen Briefwechsel mit-
Boileau — in 12 Gesiingen, in achtzeiligen gereimten
Strophen eine Henriqueide, worin er die Geschichte
Heinrichs von Burgund, des Stifters der Portugisischen
Monarchie, recht verstindig, mit mehren wahrschein-
lichen VWunderbarkeiten, historisch treu erzihite. —
Pedro Antonio Correa Gargad wusste sich spiterhin
zum Horaz zu bilden und auch einige Lustspiele in
der Weise des Terenz zu verfassen. Ja, 1788, am
13ten Mai, konnte die Akademie der Wissenschaften
sogar der Grifin von Vimiero fiir das beste Trau-
erspiel, das einen Stoff aus der Portugisischen Ge--
schichte behandelte, den Preis zuerkennen, denn ihre
Osmia war ganz nach dem Franzosischen System, rhe-
torisch, ohne Phantasie, correct, freilich nicht in Ale-
xandrinern, sondern in reimlosen Jamben geschrieben.
Die Verfasserin hielt sich iibrigens in liebenswiirdiger
Verborgenheit und es wire Ungerechtigkeit, ihr nicht
den Rubm zuzugestehen, mit schonem patriotischem
Eifer, mit feinem Tact und grosser Eleganz gedichtet
zn haben. Aber merkwiirdig genug ist es, dass eine
Frau den Portugisen ihre letzte kalte franzésirende
Tragodie dichtete!*) :

Die Geschichte der Englischen Poesie hat mit
der der Spanischen darin grosse Aehnlichkeit, dass’
das Drama als concrete Einheit volksthiimlicher An-
schauung und hoherer Kunstform den Mittelpunct des
Ganzen ausmacht; auch sonst liessen sich von Seiten

*) Im Allgemeinen habe ich bei diesem Abschnitt ausser der
efiihrten Uebersetzung der Osmia nur Bouterweck
und Sismondi benutzen konnen.
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der Balladenpoesie, wie sie hier durch den Kampf
der Schotten mit den Englindern und der Normanni-
schen Barone untereinander hervorgerufen ward, in
Beaug auf die Spanische Romanzendichtung noch
manche analoge Puncte auffinden. Allein im Inneren
zeigt sich eine grosse Verschiedenheit. Die Spanische
wie die Portugisische Poesie spiegeln die Erschei-
nung des Lebens; ein sonniger Glanz ist in ihnen
~ iiber alle Dinge ausgegassen;. der unerschiitterlicha
Glaube an die Verschnung der Religion verschlingt .
alles Zweifeln, alles Leiden; die Reflexion, wo sie
gum Unglauben zu fithren im Begriff ist, wird eben
g0 in den allgemeinen Glauben untergetaucht, wie der
Schmerz, der vom heiteren Genuss des Daseins auns-
schliesst. Zu dieser Hingebung des Gemiithes kommen
die Anmuth und Schonheit des Siidens; die herrlichen
Gebirge, die hellen Strome, die blihende Vegetation,
die Verklirung der Natar durch den lichten Himmel
sohimmern im Colorit der Poesie wieder durch. In
der Portugisischen Poesie ist in dieser Hinsicht die
unverwiistliche Neigung zur Pastoraldichtung sehr cha-
rakteristisch, diese Neigung zu einem blumig - zarten,
triumerischen Hinleben. - Die Englische Poesie dage-
" gen hat die ‘Richtung auf das Wesen des Lebens,
Jene siidliohe lisst das Wesen in die Erscheinung auf-
gehen; die Nordische will umgekehrt die Erschei-
nung auf das Wesen selbst ‘zuriickfiihren. Es soll
nicht blos an sich das Allgemeine als die Seele des
Einzelnen offenbar werden, sondern in dem Einzel-
nen soll das Allgemeine erscheinen oder, um es ver-
stindlicher auszudriicken, das Ein,z‘elne,‘die Erschei-
nung, soll nicht blos dem Alligemeinen, dem Wesen
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nach seinen besonderen Kategorieen untergeordnet,
sondern innerlich auf dagselbe bezogen werden, 30
dass das Einzelne mit dem Allgemeinen, dies mit je-
mem sich zugleich bewegt. s ist dies unstreitig ein
tieferer Standpunct, demn es wird hier die in sich
selbst durchsichtige Bewegung aller Elemente des Le-
bens verlangt. In der siidlichen Dichtung scheint Alles
klar zn sein; die allgemeinen Kategorieen, auf welche
das Leben immer zuriickkommt, die Beruhigang, die
man in der Erinnerung an sie empfindet, erwecken
wnd nihren diesen Schein. Die Englische Poesie geht
auf die Auflésung solcher Bestimmungen. Sie hat an
-thnen keine Grenze, wo sie mit der Reflexion um-
kehrte, sondern dringt griiblerisch in dieselbe ein.
Daher zeigt sie in der Auffassung des Erscheinenden
die grosste Treue; sie ist blos mit der Sache beschif-
tigt, ohne irgend eine Beziehung auf die Ehre, Liebe,
den Glauben abstract hervorzaheben. Bei den Eng-
Mschen Volksliedern ist in dieser Hinsicht der Re-
frain sebr interessant, weil er immer einen ganz con-
creten Zug, durchaus nicht eine Reflexion enthiilt.
‘Wie nun das Land mit seinen vielen kleinen Gebir-
gen, Flissen, breiten Rasenstrichen, rings von dem
beiseren -Rauschen der Meereswellen umtont, ,das
Licht der Sonne durch hiufige Nebel dimpft und da-
durch die mannigfachsten, vielfirbigsten Volkenge-
bilde hervorlockt: so hat auch die Reflexion die An-
schat{;ng des Lebens in vielfache Ansichten zérsetzt.
Etwas Skeptisches nistet im innersten Geist der Na-
tion; er mochte das Rithsel des Lebens ganz ent-
schleiern, er machte die schopferische Gewalt selbst
in seine Hand bekommen. Je mehr nun die #ussere

{
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Erfahrung wiichst, je vollkommener die Bequemlich-
keiten des sinnlichen Mechanismus werden, je schir—
fer alle Verhiltnisse des geistigen Daseins gesondert
und je bestimmter sie zum Bewusstsein erhoben wer-
den, um so tiefer scheint der Geist in ein finsteres
Briiten zu versinken. Das wunderthitige Kreuz des
Mittelalters, dies Centrum der Spanischen Poesie, ist
ihm zum gemeinen unfruchtbaren Holz geworden; der
Becher irdischen Genusses ist in allen Zonen ausge~
schliirft; das Gemiith ringt nun in schweren Kimpfen
mit sich selbst. Dieser furchtbare aus dem ernsten
Strgben nach allseitigem Selbstbewusstsein hervorge-
gangene Schmerz ist das Eigenthiimlichste und Be- -
dentendste der Englischen Poesie. Er ist die Grund-
lage des unendlichen Scherzes, an welchem die
Englische Poesie so reich ist, denn der wahrhafte
Scherz ist Ernst. In Spanien entwickelte sich auch
ein kostlicher Humor; aber doch blieb er mehr ein- .
seitig in besonderen Massen, wie im Gracioso des
Schatispiels, als parallele Parodie des Tragischen fiir
sich stehen, ohne sich mit dem Tragischen an und
fiir sich zu durchdringen, was nur von Cervantes im
Don Quixote versucht wurde. Im Englischen dage-
- gen sind die Gegensitze des Edeln und Gemeinen,
des Einfachen und Witzigen, des Sentimentalen und
Naiven, des Tragischen und Komischen nicht blos
parodirend und travestirend nebeneinandergestellt,
sondern es ist hier das Hohere geworden, dass ein
und dasselbe Subject alle diese Widerspriiche in sich
bergend erscheint, wodurch die innere Einheit des -
Lebens viel schlagender * herausgestellt wird. Die
‘Wahrheit des Geistes zeigt sich iiberall, ohne
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dass, wie im Spanischen, die Tone eine in der Er-
scheinung aJs unwandelbar gesetzten Systems ange-
schlagen wiirden; darum ist die Bewegung des Eng-
lischen Drama’s freier und, bei einer geringeren An-
zahl von Stiicken, innerlich mannigfaltiger.

Nach dieser allgemeinen Andeutung wollen wir
die Perioden der Englischen Poesie niher zu bestim-
men suchen. Es unterscheiden sich drei Perioden.
Die erste hat einen blos elementaren Charakter; eine
Menge der verschiedensten Elemente setzt sich fest.
Ibr Conilicf untereinander erzeugt eine Mischung,
die nach und nach in der Sitte, Sprache und Poesie
verschwindet. Der Gegensatz der Volks- und Kunst-
poesie ist wihrend dieser ganzen Zeit ziemlich streng,
beginnt aber gegen Ende der Periode schwiicher zu
werden. Die zweite Periode von der Mitte des sechs-
zehnten bis zur Mitte des sidbzehnten Jahrhunderts ist
die Blithe der Englischen Poesie. Die Nation er-
kimpft das stolzeste Selbstgefithl, London wird zu
einer Weltstadt, unzihlige Talente werden wach.
Das Theater, vom glinzenden Hof begiinstigt, wird
der anssere Anhalt der Dichter; die dramatische Po-
esie erreicht eine beispiellose Hohe, Die Volkspoesie
wird hier wie in Spanien mit der Kunstpoesie durch
das Drama zur innigsten Einheit verschmolzen, aber
der geschichtliche Sinn entwickelt sich noch tiefer;
der Geist der Weltgeschichte selbst lisst uns hier sei-
ne erschitternde Sprache vernehmen. Biirgerkriege,
nicht wie frither durch Factionen der adligen Hiuser, -
sondern durch religios- politische Ansichten entflammt,
zerriitteten das Land; auf den einseitigen Pietismus l
der Independenten folgte der eben 30 einseitige weltli-

) :
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che Luxus der Stuarts. Die Volkspoesie schien zu
erléschen. Die Kunstpoesie wurde ganz Franzosisch.
Aber das tiefe Gemiith der Englinder konnte in die-
gen engen Formen, in dieser hohlen Rhetorik nicht
ausharren. Die alte Neigung, den Grund der Er-
scheinung zu enthiillen, trieb aus dem Abstracten des
Verstandes zum Gefithl. Eine eigenthiimliche Senti-
mentalitiit regte sich; man durchspihete das Leben in
seinen kleinsten Aeusserungen; man suchte es wieder
im Wechsel der eigenen Stimmungen, man fliichtete
in die Familienstuben, um " wahrhafte Menschen zu
schen, man ging auf Reisen, um sich von den man-
nigfachsten Empfindungen durchzittern zu lassen, So

entstanden der moderne Englische Roman und sein Hu- -

- mor, der das Gewohnliche, Alltigliche, Individuelle
in seinem Zusammenhang mit dem Unendlichen mani-
festirt. Das war die Mitte dieser Periode; ihr Aus-
gang scheint die Extreme einer ruhigen Anschauung

* der Vergangenheit und eines eben so ruhigen Genus-

ses der Gegenwart zu sein; aber es schwebt iiber

beiden die Schirfe des an einem Haar aufgehingten
Sehwertes. . Der Boden der alten Burgen wie der
jungen Paliste schwankt in noch unmerklichen, doch
weissagenden Erdbeben und die Poesie wird zur Kla-
gefrau, welche unter den Triimmern koniglichster
Grosse bald eine zermalmende Wehklage anstimmt,
bald mit ironischem Wahnsion die Niehtigkeit des
Endlichen humoristisch belacht und in der Gewissheit,
das alles Irdische vergeht, wie herrlich es sei, den
einzigen halben Trost findet.

Die ersto Periode der Englischen Poesie reicht
von den iltesten Zeiten bis in den Anfang des sechs-

{

~
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zehnten Jahrhunderts. Wir haben sie oben mit dem Na; :

inen der elementaren bezeichnet, weil in ihr hochst
verschiedene Ansiitze nach einander erscheinen, aus

deren Conglomeration erst die Englische Sprache und

Poesie hervorgehen. Es sind hier 1) die alten Celti-
schen Bewohner Britanniens zu beriicksichtigen und
zwar die Walen, die Iren und Galen sowohl in Ir-
land als im nordlichen Schottland und in den umherge-
legenen Inseln; 2) die Angelsachsen, welche za dem
Celtischen Element ein Germanisches brachten, wobei
jedoch das enge Anschliessen der Sachsen an die Kir-
che nicht ausser Acht gelassen werden darf, so dass
die Dinen bei ihren Einfillen in das Land und bei
jhrer Herrschaft in demselben von Seiten der Poesie
wohl eben so viel Germanisch - Eigenthiimliches her-
* einbrachten, als die stammverwandten Angeln und
Sachsen; 3) die Normannen. Diese waren den An-
gelsachsen, wie den Dinen urspriinglich verwandt.
Als sie aber im eilften Jahrhéindert mach England
nbergmgen, waren sie schon durch die Franzosische
Bildung umgewandelt; sie brachten also mit einem
vererbten unmittelbar Germanischen Zuge auch die
angeeignete Franzosiche Sitte, Spraéhe und Poesie mit,
So verbreiteten sich diese in England, fanden aber
an den ilteren Elementen einen Widerhalt, der erst
allmilig aufgelést werden konnte; der Adel freilich
ward bald franzosisirt, aber nicht so das Volk. Es
entstand hierdurch im vierzehnten und funfzehnten
Jahrhundert sowohl bei den Englindern als' bei den
Siidschotten eine Poesie, welche einerseits als Kunst-
poesie, die sich wie fast iiberall dem Hofleben an-
schloss, mithsam die allegorischen Abstractionen zu

P
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iiberwinden rang, anderseits als Volkspoesie der fri-
sche” Abdruck eines kriftigen Lebens war.

Von der alten Bretonischen Poesie haben
sich die meisten Kunden in Wales erhalten, deren
Quellenschriften wir wegen ihres Zusammenhanges mit
dem Arturischen Sagenkreise der Normannischen Po-
esie bereits Th. IL S. 74 und 75 in der Note ange-
ben mussten. Der Stamm der Walen hat eine Menge
lyrischer Dichtungen, die einen durchaus mysteriésen
Charakter zeigen und eine hichst eigenthiimliche Na-
turahschauung verrathen. Ausserdem bewahrte er ej-
ne Menge sprichwortlicher Lehren, von welchen die
des weisen Catoc aus dem sechsten Jahrhundert die
Berihmtesten sind. Unter den Chroniken war der
Brut die merkwiirdigste, die Erzihlung von der An-
kunft und den Kimpfen des Trojaners Brutus in Bri-
tannien, weil in ihr die frithesten Keime zum Artu®
rischen Sagenkreise sich festsetzten. Ganz eigenthiim-
lich war im Bretonischen Stamm die zunftmissige
Verfassung der Dichter. Als Griinder des druidischen
Bardenordens wird Merlin am Ende des fiinften
" Jahrhunderts génannt. Sein eigentlicher Name war
Merddin bardd Emrys Wledig, weil er BDruide und
Barde des Kinigs Emrys Wiedig war, der 481 — 500
siegreich die Sachsen bekimpfte und das sinkende
Britenreich aufrecht hielt. Merddin’s Griindung wur-
de aber durch zwei seiner Nachfolger, Merddin
Wyllt, auch Sylvester und Caledonischer Merlin ge-
nannt und vorziiglich durch den Barden Taliesin
befestigt, so dass alle folgenden Singer bis zum Sturz
des Walischen Staates auf jene drei als Hauptbarden
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des Landes zuriickwiesen, die in Betreff der Briti-
schen Sage durch das ganze Mittelalter das grosste
Ansehen hatten. Unter einem Barden hat man nicht
blos einen Dichter zu verstehen, sondern zugleich ei-
nen Lehrer, der, weil die einzige Darstellungsart der
‘WWissenschaft in der Dichtung bestand, nothwendig
auch diese Kunst iiben musste. Der Orden nannte
sich vom Waschbecken der Gottin Ceridwen; der
Meister vom Stubl hiess Bardd Cadair oder Cadeiriawg;
die Mitglieder waren Druiden oder eigentliche Prie-
ster, Barden oder eigentliche Singer, oder beides zu-
~ gleich. Die Druiden hatten vier Grade, je nachdem
einer Dichtknnst und Musik 3, 6, 9 oder 12 Jahr er
lernt hatte. Die Barden hatten ebenfalls eine ver-
schiedene Eintheilung nach der Art ihrer Beschiifti-
gung, ihrer Ausbildung und ihres Standesunterschie-
des; der Prududd war der Barde fiirstlicher oder ho-
herer Stinde; der Teluwr Singer der Mittelstindes;
der Clerwr ein fahrender Sénger, Bauerndichter, Spott-
und Binkelsinger. Bei diesem Orden war die alte
druidische Ueberlieferung der Kern seines Bestandes;
das Christenthim war bei ihm, wie alle Bardenlieder
unwidersprechlich beweisen, nur #usserlich und die
Fiirsten, weil sie selbst in die Geheimnisse eingeweiht
waren, schiitzten die Barden, so dass sie noch Jahr-
bunderte hindurch ein sehr ehrenvolles Ansehen be-
haupteten. Der Hausbarde war ordentlicher Tischge-
nosse des Kanigs und sass wie bei allen Versamm-
lungen ' dem Haushqfmeister zur Rechten. Selbst der
Konig Hywel Dda, ‘dér sich dem: Christenthum sehr
anschmiegte,  liess den Orden bestehen und schaffte
das Hofbardenamt nieht ab. Unter seinen 24 Hofdie-
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nerﬂ war der Hausbarde der achte und an den drei
" Hauptfesten des Jahrs musste der Haushofmeister dem
Barden die Harfe, Telyn, in die Hinde geben. Er
bekam vom Konige ein freies Grundstiick, ein Pferd
und eine wollene Kleidung, von der Konigin éipe lei-
nene; bei der Anstelling gab ihm der Konig die
Harfe, die Konigin einen goldenen Ring; er musste
mit in den Kriég ziehen und ein Schlachtlied singen
wofiir das beste Stick Vieh des Raubes sein Theil
ward. Die Barden hatten besimmte Einkiinfte zu er-
heben .und Hywel gab ibnen noch folgendes Gesetz:
wenn der Barde den Konig um etwas bittet, brancht
er nur ein Lied zu singen, will er vom Adligen et-
was, zwei, vom Banern, dann !muss er bis in die
Nacht oder zum Ueberdruss singen. Die Gradunter-
schiede der Fertigkeit und stindischen Stellung wur-
den streng beobachtet; wenn z. B, der Hof Gesang
wollte, so spielte zuerst der Pencerdd, d. h. einer,
der 12 Jahr die Dichtkunst und Musik erlernt hatte,
zwei Liéder, eines zu Gottes Lob, das andere fiir
den Kinig, in dessen Hans er war oder in seiner
Abwesenheit fiir .einen anderen Fiirsten: dann ers;
sang der Hausbarde das dritte Lied von beliebigem
Inhalt. — Alle Gesetze und Gewohnheiten, das Sén-
gerwesen betreffend, liess zuletzt der Kénig vom
Nordwales Grufydd ab Cynan 1130 sammeln, priifen
und in ein neues vollstindiges Bardengesetz abfassen,
welches noch erhalten ist. Als 1284 der Walisische
Staat durch Eduard I aufgelst wurde, rettete sich
zwar ein Rest der alten Tradition im Stahl von Gla-
morgan, aber die Hiirte, mit welcher aie Englinder
die IBarden‘ verfolgten, damit sie nicht den Patriotis-
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mus erhielten und entziindeten, zerstorte doch die
‘Volksthiimlichkeit der Walisischen Poesie ginzlich.
In Irland fand sich eine ganz #hnliche Ein-

. richtung der ziinftigen Dichter. Die Barden wurden

von den Druiden unterrichtet; die ganze Lehrzeit
dauerte 12 Jahr und der Schiiler, wenn er tiichtig
war, ging zuweilen in den Druidenorden iiber. Die
Barden wurden nach ihrer Geburt zu ihren’ Standen
und Geschlechtern kastenmaissig eingetheilt, nach ihrer
‘Wissenschaft in 3 Classen, in Geschichtskundige, Ge-
setzkundige und in Filidhe, die sowohl fir den reli-
giosen als fir den Schlachtgesarig, Rosga-catha, an-
gestellt waren; als Herolde im Kriege thaten sie gro-
sse Dienste, hatten im Rath der Fiirsten wichtigen
Einfluss und wurden immer von den Harfnern , Orfi-

.digh, begleitet. Die Volkssage enthiilt Nachricht von

verschiedenen Verinderungen, welche diese Einrich-
tung allmilig erfobr, z. B. nach einer Emporung des
Volkes gegen den so-'sehr bevorrechteten Bardenstand,
die ihn sogar auf einige Zeit za einer Flucht nach
Schottland nothigte. Sehr glidnzend scheint der Bar-
denorden in der Mitte des dritten Jabrhunderts unter
dem Konige Cormac O Conn gewesen zu sein, der
aber, der Volkssage nach, durch seinen Feldherrn
Fin, der gewohnlich Fingal heisst, noch bedeutender
wurde. Er vertheidigte die Irische Ansiedlung in
Schottland. gegén die Rémer und fiel im Gefecht be
Rathbrea am Ufer des Bayne bei Duleck, welche:
Stiitte zu seinem Andenken Cill-Finn, Fingal's Grab-
hiigel, hiess, Sein Geschlecht war eine Bardenfamilie,
berithmt im Andenken. des Volkes, welches noch im

Rosenkranz, Alljemeine Geschichte der Poesie, IZ. Th, 10
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sechszehnten Jahrhundert glaubte, dass die Seelen der
T odten in Gemeinschaft lebten mit den Riesen Fin-mac~
Huyle, Osker-mac-Qisin, Oisin-mac-Oisin, und dass
man Erscheinungen von ihnen habe. Von den Sih-
nen Fin’s ist Oisin unter dem Namen Ossian der be-
riihmteste geworden; doch war nicht er, sondern sein
Bruder Fergus oder Feargus Fihbheoil der Hofdichter
seines Vaters. — Als das Christenthum zu den Iren
kam, bewirkte der Sage nach der heilige Patricius ei-
ne Hauptverinderung im Bardenwesen, indem er eine
Kiritik seiner Ueberlieferungen vornahm, deren Resul-
tate in das grosse Buch der Alterthiimer, Seanachas-
More, eingetragen wurden. Doch wurden die Bar-
den durch ihre Anmassungen unter dem Konig Hugh
um 580 eihe Landplage; er wollte sie verjagen, aber
der Schottenbekehrer Coluimcille (Columba) entwarf
eine neue Zunftordnung fiir sie, wodurch sie erhalten
wurden. — Durch die Anfille der Normiinner wurde
das Bardenwesen nicht veriindert, da sie nie das gan-
ze Land beherrschten; aber die Zeit verwandelte Man-
ches. Nach Bekehrung der Norminner stellte man zu
Anfang des eilften Jahrhunderts den Orden und die
Schulen der Filidhe wieder heér, aber ohne bestimmte
Gesetze und mit sparsamen Zuschiissen. Jeder Haupt-
ling und Edelmann hielten sich fortwihrend ihren
. Hausbarden, dessen Einfluss auf die Stimmung ' des
- Volkes noch unter Heinrich VIII sehr gross war.
Heinrich erliess daher gegen diese seiner Tyranmei
gefthrlichen Menschen das Verbot, dass kein Irischer
Minstrel, Reimer, Schannagh und Barde zu Botschaf-
ten in den Englischen Bezirken gebrancht werden
solte, um von irgend Jemand etwas zu verlangen,
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bei Strafe der Vermigenseinziehung und Gefangene
schaft. Elisabeth befolgte dieselben Grundsiitze, weil
damals die Irischen Barden die stirksten Parteiginger
und Unterstiitzer aller Unrubstifter waren, besonders
in den Grafschaften Cork, Limerik und Kerry; als
Abtheilungen des Bardenordens unterschied man da-
mals die Cleasamhnaigh oder Possenreisser, Jesters,’
Mimiker, und die Dreisbheartaigh oder Erzihler, die
zur Dienerschaft des Adels gehorten. Mit dem Lehens-
wesen wurde auch der Bardenorden zerstort; die
Feodherrschaft in Irland wurde nach und nach von
Ehisabeth, Cromwell und zuletzt Wilhelm III vernich-
tet, die Adelshoheit unterdriickt, die kleinen Staaten
zertheilt und die Barden herrn- und brodios, die nun
als  wandernde Musikanten von Haus zu Haus zogen
und mit Gesang und Spiel bettelten. Der letzte Bar-
de war Turlongh O’ Carolan, der 1738 starb und
mit dem Dresbheartach Cormac Common ging um
1790 alle lebendige Spur des Ordens unter, ¥)

Bei der Gleichheit des Stammes war das Schot-
tische Bardenwesen mit dem Irischen ziemlich das-
selbe. Die Stiftung des Culdeerordens auf der Insel
Jona bei Mull durch den Bekehrer Columba ‘erhielt
viele Elemente der Druidenweisheit geraume Zeit hin-
durch, indem Christliches mit Heidnischem verschmolz. '
Der Name Cuildeach, Liebhaber der -Einsamkeit,
stimmt mit der priesterlichen Zuriickhaltung der Dru-
iden wohl iiberein. Der Schottische Barde war wie
in Irland erblicher Diener des Ede!manns; zZur ore

#) 8. F. Mone Geschichte des Heidenthums im nérdlichen
Europa. 2. Th. Leipzig 1823. 8. S, 461 —477.

10*
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dentlichen und feierlichen Begleitung desselben gehor-
ten 9 Diener, wovon der Barde den zweiten, der
Pfeifer den achten.und der Triger des .Dudelsacks
.‘den letzten Rang einnahm. Mit der Auflésung der
Erbgerichtsbarkeit 1748 hérte auch hier der Orden
auf. — Aber nun, als der Patriotismus sich riick-
wirts wendete, in der Vergangenheit einen Trost
dafiir zu suchen, dass Schotland Englische Provinz
géworden war und alle Selbststindigkeit verloren hat-
te, sammelten der Schullekrer in Dunkeld, Hieronymus
Stona, 1756 ff. und J. Macpheraon 1762 ff. die
Schottischen Volksgesinge,. nimlich der nérdlichen
Schotten oder Galen, nicht der Siidschotten, von de-
ren Balladen weiterhin die Rede sein wird. Gegen

die Macpherson’sche Sammlung erhoben sich viele

Zweifel, allein genauere Nachforschungen belehrten
von dem wirklichen Dasein dieser Gesinge, welche
1807 vollstindig in dem Galischen Dialekt erschienen,
wo sich nun zeigte, dass Macpherson in seiner Eng-
lischen Bearbeitung allerdings énsserst willkiirlich und
nachlissig verfahren war. In diesen epischen Lie-
dern, welche aber durchweg von einem lyrischen
Grundton, von der" Wehmuth des Singers, durch-
‘klungen sind, mégen sich frithere Ueberlieferungen
von Ossian und seinem Vater Fingal, die wir
schon erwihnten, mannigfach mit spiteren Sagen aus
dem Zeitalter der Kimpfe mit den Norniinnern ver-
schmolzen haben. Die vielen Widerspriiche in die-
sen dem Ossian zugeschriebenen Gedichten . erkliren
sich eben aus der wandelnden Fortgestaltung miindli-
cher Ueberliefemng'. Nach der Iyischen Sage miisste
man den Kampf Fingal's als einen Kampf mit den
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Romern betrachten; es ist aber sehr wahrscheinlich,
dass die Volkssage auch den Kampf mit den Norman-
_nen im neunten Jahrhundert, als Harald Harfager sich
in Norwegen zur Alleinherrschaft erhob, auf diesen
Natiordalhelden zuriickfiihrte. Denn als Haupthand-
lung hebt sich immer hervor, wie Fingal Eirinn oder
Irland gegen den michtigen Kdnig Suaran von Loch-
lin vertheidigt und errettet habe; Lochlin aber wird
als ein waldiges, " schneebedecktes Felsenland geschil-
dert, welches selbst gegen das nordwestliche “Schott-
land rauher und nérdlicher erscheint, wobei noch der
entscheidende Umstand eintritt, dass die Shettlindi-
schen und Orkadischen Inseln in den Ossianischen
Gedichten den Konig von Lochlin als ihr Oberhaunpt
anerkennen, weil Harald jene Eilande erobern musste,
um die vor ihm gefliichteten Normannen zu gewilti-
gen.. ‘YWenn man diese Umstinde erwigt und, durch
sie bedingt, die Zeit der letzten lemmg dieser Lie-
der in das neunte und zehnte Jahrhundert setzt, 30
wird auch dadurch das ginzliche Stllschweigen der-
selben iiber den ganzen Siiden, iiber den Druidenor-
den und iber das Christenthum erklirlich; denn alle
diese Beziehungen waren auf jenen Inseln und auf
dem nérdlichen Kiistenrande Schottlands sehr schiwach

geworden: der einzige recht lebendige Mittelpunct |

war das Verhiltniss zu den streifenden Normannen.
Hieraus begreift sich auch der Mangel einer eigentli-

* chen Mythologie; ein Mangel, der wohl nicht wenig "

dazu beigetragen hat, diese Gedichte dem aufgeklir-
ten Europa in der letzten Hilfte des vorigen Jahr-
hunderts so angenehm zu machen, weil das Zeitalter,
von robem "Aberglauben befreit, aber xum wahrhaft
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geistigen Glauben moch nicht durchgedrungen, in ei-
ner ahnlichen unbestimmten Mitte schwebte. Qssian
ist, wie der traurige Nachhall eines erldschenden Vol-
kes, so auch nur der letzte schwindende Schatten ei-
nes untergegangenen Glaubens alter Gitterlehre. Au-
sser den im Nebel und auf Wolken erscheinenden
Geistern der verstorbenen Helden kennt Ossian keine -
Gottheit und nennt keiné mit Namen als den Loduinn,
welcher aber micht in Schottland und Irland (Alba
und Eirinn), sondern in der Fremde, in Lochlin, ver-
ehrt ward und welchen alle Erklirer einmithig auf
den in Scandinavien noch bis in so spite Zeit verehr-
ten und vergétterten Odin deuten.

‘Wenn die stets wiederkehrende wehmiithige Er-
innerung an die abgeschiedenen Vorfahren, die in ei-
ner besseren Vorzeit lebten, wenn die Klage um den
zu friih verstorbenen Oscar durch die hiufigen Wie-
derholungen auch einférmig und ermiidend werden;
so bildet unliugbar die Verflechtung der Person des
Siingers selbst in die ‘Geschichte einen sehr gliickli-
chen Mittelpunct fiir das Ganze, dessen subjective
Firbung das Interesse vieler Horer und Leser gewiss
bedeutend erhohet hat. Aber eben weil dieser Um-~
stand so vortheilhaft und giinstig ist, so mag wohl
mancher nachfolgende Barde die einmal gegebene
Form ‘benutzt und in Ossian’s Person weiter gedichtet
und gesuugen haben., Urspriinglich waren es lauter
einzelne I cer und Romanzen, die spiter kiinstlich
und oft verworren miteininder verkniipft wurden,’
historisch aber durch die Beaziehung auf die Geschich-
~ -te, die Thaten und Abenteuer der Familie Fingal ein
Ganzes ausma‘ben. Es lassen sich von diesem Stand-
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punct aus drei Classen unterscheiden. Die erste bil-
den diejenigen Lieder, welche die historische Haupt-
handlung, Irlands Befreiung von dem Angriff der
Normannen durch Fingal, darstellen;. sie sind als der
Kern und Stamm des Ganzen zu betrachten. — In
die zweite Classe gehoren die ilteren jener Haupt-
handlung vorangehenden Abenteuer und Fahrten nach
Lochlin und dann die Erziblang, wie Fingal die Er-
mordung des jungen Konigs von Eirinn geriicht habe,
welches den Inhalt des Gedichtes Temora ausmacht.
In der epischen Poesie wird es tuns nicht wundern,
. wenn an einen festen Mittelpunct der Sage auch sol-
che Sagen sich anschliessen, welche, spiter entstan-
den, dennoch das Leben #lterer Geschlechter entfal-
ten; das Schema, so zn sagen, ist einmal gegeben
und analogisch wirkt nun die Dichtung in’s Unermess-
liche fort, oft noch lange, nachdem der urspriingli-
che Geist verflogen, die erste Kraft schon erloschen
- ist. — In die letzte Classe der Ossianischen Gedich-
te gehoren alle die iibrigen kleinen Abenteuer, be-
sonders die als Episoden so hiufig eingeflochtenen
tragischen Liebes- und Mordgeschichten. Diese letz-
teren haben schon eine ziemlich starke Aehnlichkeit
mit den spiteren Schottischen Balladen, die 'meistens
auch eine blutige Katastrophe lieben; mur herrscht in
diesen eine treuherzigere Ausmalung; auch zeigen sich
einzeln, obwohl der diistere Nationalgeschmack der-
selbe ist, mildere Ziige und Strahlen aus den Zeiten
der christlichen Rittersitten. ¥)

%) 8. Fr. Schlegel in dem Aufsatz: Ueber nordische Dicht-
kunst; Simmtliche WerkeX. S. 78 —88. Die geistreich-
ste Untersuchung iiber Ossian’s Aechtheit siehe in Ville-
main Cours de litérat. frangaise 2. part. 1828, VI Lecon.
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Das eaweite Element der Englischon Paesie ward
durch die Angelsachsen gebildet, die von Deutseh~
land auf die Insel hiniiberkamen, "sich festsetzten und
die Heptarchie begriindeten. Sie brachten keine Hel-
densage mit, sondern nur vereinzelte Stamm - und
Geschlechtssagen. Bald entausserten sie sich ihres
Heidenthums und wurden eifrige Christen. «Der epi-
-sche Geist des Volkes warf sich daher auf die Bear-
beitung der Bibelgeschichte und erzeugte nichts
Volksthiimliches, als historische Lieder, wie das
Siegslied auf die Niederlage der Dinen bei Brunna-
' buig 937 durch den Konig Athelstan und das Lied
von den Heldenthaten des Beorhtnoth, der den Dinen
sehr tapfern Widerstand that, bis er 990 mit weniger
Mannschaft nach dusserster Gegenwehr erlag; von ei-
nem Lied auf die Schlacht bei Finnisburg haben wir
nur .noch ein Fragment., Aus solchen Liedern ging
patirlich die Reimchronik hervor, wie die von
Abingdon. Zauberlieder hatten die Angelsachsen '
ganz eigenthiimliche und bedienten sich dazu, wie
der Scandinavische Nordem, der Runen,

Die alte Bretonische Poesie war durchaus volks«
missig, die Angelsichsische war es zwar in ihrem
Beginn, nahm aber bald eine gelehrte Richtung und
ward ganz trocken. Die Franzésische Sprache
‘und Poesie fanden schon seit dem Anfang des eilften
Jahrhunderts noch vor der Normannischen Eraberung
allmiligen Eingang; die Eroberung entschied ihr Ue-
bergewicht und der ganze Kreis von Dichtungen'mit
allen seinen Formen, den wir in der Nordfranzosi-
schen Poesie, Th, II.'S, 43 — 98, kennen gelernt ha~

N .
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bén, ward nun in England einheimisch. Die Dichter
lebten auch oft zugleich in Fraukreich und England
und der einzige Unterschied, der sich zeigl, ist der
der Sprache, welche sich jetzt durch Mischung des
Angelsichsischen mit dem Franzgsischen nach und
mach zur Englischen ausbildete; .von Seiten des
Stoffs aber ist die vollkommenste Gleichheit da. Die-
s¢ Poesie war Knnstpoesie und sie bewirkte da,
wo die Dichter selbststindige Erfindungen versuchten,
ein einseitiges Hervortreten des Verstandes, der in
dem_ Ausspinnen kiinstlicher Allegorieen sich gefiel,
Von den Dichtern, welche wihrend des vierzehnten
Jabrhunderts in dieser Manier sich auszeichneten, sind
besonders Longland, Gower und Chaucer zu nennen.
Robert Longland war Weltpriester und Lehrer zu
Oxford und schrieb unter dem Namen Pierce Plow-
man Visions in langen reimlosen Versen, die einen
.daktylischen Rhythmus haben und durch Alliteration
den Angelsichsischen Typus darzustellen streben.
Diese allegorischen Visionen waren Satiren und wur- .
den durch die Tiichtigkeit ihrer’' Reflexion wie durch
die Kraft und Laune ihres Tones Znsserst beliebt.
John Gower, ein Weltmann am Hofe Richards II,
der bis gegen 1402 lebte, hinterliess ein Englisches
Gedicht, Confessio amantis, welches den dritten Theil
eines Werkes ausmacht, das eine Schilderung des
menschlichen Herzens sein sollte. Den ersten Theil,
Speculum meditantis, schrieb er Franzisisch nach “dem
Muster des Romans von der Rose; den zweiten Theil,
Vox clamantis, Lateinisch in elegischen Versen nach
dem Muster der Ovidischen Elegieen; der dritte Theil, .
das Bekenntniss eines Liebenden, enthilt ein langes
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:Gespriich zwischen einem Verliebten und einem Prie-
ster der Venus. Der Liebende beichtet dem Priester,
der die Rolle eines Beichtvaters hat, seine Herzensan-
gelegenheiten. Der Kampf der Vernunft mit der Lei-
denschaft wird systematisch nach den Grundsitzen
, monchischer Moral erldutert und dureh Erzihlungen
empirisch bewiihrt, welche das gediegenste Element
des Ganzen sind. Die Sprache hat bei aller Unvoll~
kommenheit etwas Entschiedenes dem neueren Engli-
schen sich sehr Anniherndes. Geoffrey Chaucer
érrang sich durch die Vereinigang der Franzosischen
Form mit der Englischen Sprache den Ruhm, als: der
erste Englische Dichter angesehen zu werden. Er
ward zu London 1328 geboren, studirte zu Cambrid-
ge und Oxford, ging dann auf Reisen nach Frank-
reich und den Niederlanden, und erhielt am Hof Edu-
ards III das Amt eines Pagen. Er. zeichnete sich frith
als Dichter, Gelehrter und Weltmapn aus und ver-
heirathete sich 1360 mit einer -vornchmen Njederlin-
derin aus dein Gefolge der Konigin Philippa, die eine
Lieblingin der Herzogin von Lancaster -war. Jetzt
ward er Kimmerer des Konigs, erhielt bald darauf
die Wiirde eines Sehildtrigers und wurde zu auswir-
tigen Geschiften, z. B. zu Unterhandlungen mit der
Republik Genua, gebraucht. In diesem Geschift war
. er sehr gliicklich und ward dafiic mit der sehr ein-
triglichen Stelle eines Controleurs der Wollaccise -be-
lohnt. Als nach dem Tode des Konigs Eduard sein
Gonner, der Herzog von Lancaster, die Vormund-
schaft fiir den minderjahrigen Thronfolger, Richard II -
iibernahm, schien sein Gliick noch .mehr zu bliihen;
aber bei dem sinkenden Ansehen dieses Mannes, ei-
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nes Beschiitzers Wiklifs, sah sich Chaucer gezwun-

- gen zu flichen und begab sich nach Frankreich und

von da nach Seeland, kehrte jedoch bald heimlich
nach London zuriick, ward ergriffen, in’s Gefingniss
geworfen und erlangte nur durch Gestindnisse, wahr-
scheinlich in Hinsicht der Wiklifiten, Begnadigung
und Freiheit. Aus Missmuth iiber diesen Schritt, der
ihn auch bei seinem Gonner, dem Herzog, in ein un-
giinstiges Licht setzte, zog er sich auf den Landsitz
‘Woodstock zuriick, suchte sich durch dichterische und
wissenschafiliche Beschiiftigungen zu zerstreuen und
gewann seine Einsamkeit so lieb, dass er auch bei
dem  erneuerten Einfluss des Herzogs und bei dessen
‘Wunsch, den Dichter wieder bei sich zu sehen, sei-
nen lindlichen Musensitz nicht verliess. Indess das
Gliick suchte ibn nun auf. Der Herzog von Lancas-
ter vermihlte sich nach dem Tode seiner Gemahlin
mit der Schwester von Chaucer’s Frau, seiner viel-
jahrigen Ginstlingin, Der Konig Richard iiberhéufte
ihn mit Beweisen seiner Gunst und auch dessen Nach-
folger, Heinrich IV, wollte ihm wohl. Der Tod des
Herzogs betriibte ihn sehr. Er selbst starb 1400 im
Besitz eines ausgebreiteten poetischen Ruhms, —
Seine Reisen hatten auf seine Kunst wichtigen Ein-
fluss. In Italien lernte er die berithmtesten Dichter-
werke jener Zeit kennen und er gedenkt der Italigni-
schen Dichter, z. B. Dante’s, hin und wieder in séinen
Gedichten. Indessen blieb der Geist der Dante’scherr
wie der Petrarchischen Poesie ihm ginzlich fremd;
etwas niher stand, ihm Boccaccio; doch entschieden
neigte er sich zu dem Franzoslschem Geschmack,
Eins seiner grossten Werke, der Roman von der Ro-
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se, ist nur eine Bearbeitung des Franzisischen Ro-
mans (Th. IL S. 103). Auch seinem zweiten bedeu-
tendsten Werke, den Canterbury’schen Erzih-
Iungen, liegen Franzosische Fabliaux zu Grunde.
Sein Verdienst als Erzihler besteht also nicht in Er-
findung, auch nicht in tiefem Gefiihl, sondern in Witz,
Satire, Scherz, Laune, Natiirlichkeit, so dass selbst
die Breite und Geschwitzigkeit der Darstellung nur
selten langweilen. Das Komische gelingt ihm im Gan-
zen besser als das Ernste. Sein Franzosischer Ge-
schmack zeigt sich auch in der Form seiner Gedichte,
denn obgleich er .auch kiinstliche Strophen hat, so
liebt er doch zumeist die gepaarten jambischen Reim--
verse, Desgleichen mischte er viele Franzosische
Worter in die Englische Sprache ein’ und jiberhaupt:
kann man ihn weder einen grossen Dichter nennen —:
dazu gebrach es ihm an Genie, wenn er auch glin- -
zende Talente hatte, — noch einen ausgezeichneten Na-
tionaldichte} — denn dazu neigte er sich za sehr zum
Franzosischen Typus der Kunst, — Ausser den schon
genannten Werken Chaucer’s sind noch 13 grdssere
Gedichte, worunter auch eine Bearbeitung von Boo-
caccio’s Troilus und Cressida, von ihm iibrig, die
. zum Theil einen allegorischen Inhalt haben, zum
Theil auch auf seine Lebensverhiltnisse sich bez:ehen,
‘und @inige kleinere, Aber die Canterbury’schen Er-
zﬁhhmgﬁn sind unstreitig sein gelungenstes Verk.

Den Gedanken dazu, eine Menge verschiedenartiger
. Persanen in einem Yirthshaus auf der VYallfahyt nach
Canterbury znsammenzubringen, die sich auf der
“Weiterreise mit Erzihlungen unterhalten, entnahm er

vielleicht aus dem Decamerone des Boccaccio, aber
’
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/

. die Charakteriﬁik dieser Gesellschaft und die darin

eingeflochtene Schilderung seiner Zeit ist ihm. ganz
eigenthiimlich und voll von den treffendsten satiri-
schen Ziigen. Die Gesellschaft, deren. Mitglieder der

.heitere Prolog uns kennen lehrt, besteht aus einem

Ritter, einem Junker, einem reichen Landmann, einer -
Priorin mit einer Nonne und anderen geistlichen
Frauen, einem Ménch, einem Laienbruder, einem -
Kaufmann, einem gelehrten Juristen, einem prakti-
schen Juristen, einem freien Gutsbesitzer, einem Ab-
lasshindler, emnem Doctor der Medicin, einem Koch,
einem Schiffer, einem Miiller, und noch mehren an-
dern Handwerkern und andern Pilgern und Pilgerin-
nen geistlichen und weltlichen Standes. Die meisten
Erzihlungen sind in Versen, einige auch in Prosa; das
Ganze ist nicht vollendet. Die erste und lingste un-
ter den Erzihluugen ist die des Ritters, the Knight’s

. tale, eine freie Umarbeitung von Boccaccio’s Teseide;

unter den ernsten Erzihlungen ist die Geschichte der
Griselde, die ganz mit Boccaceio’s Bearbeitung des
Stoffes iibereinkommt, eine der vorziiglichsten; mehre,
wie die Erzihlung des Rechtsgelehrten und der Frau
aus Bath, sind Umarbeitungen kleiner Franzosischer
Romane, die auch schon von andern Englischen Dich-
tern behandelt waren. Viele der Erzihlungen, die
ihren Franzosischen Ursprung verrathen und wo er
sich auch zum Theil nachweisen ldsst, gehen in das
Burleske und selbst Schmuzige iiber. In den prosaisch
dargestellten Erzihlungen wollte Chaucer gern durch
Gelehrsamkeit und Moral glinzen; die'Erziihlung des
Pfarrers enthilt eine schulgerechte ascetische Abhand-

lung iiber die Tugenden und Laster nebst einer lan-
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gen Reihe von Mitteln gegen die Laster und Bele—
bungsmitteln fiir die Tugenden. *)

Neben Chaucer standen eine Menge Dichter auf
ziemlich gleicher Stufe miteinander, aber keiner von
ihnen erreichte ihn; die meisten strebten nur ihm sich
zu nihern. Die siebenzeilige Stanze, welche Chau-
cer erfunden hatte, wurde fast allgemein von ihnen
angewandt und im Styl suchten sie seine Natiirlichkeit
des Tones, seine Leichtigkeit der Erzihlung und sei-
ne Mischung des Franzosischen und Englischen sich
zu eigen zn machen. Thomas Occleve, gestorben
1454, fiir Chaucer sehr begeistert, der gleichzeitige
John Lydgate, der Chronist John Harding, der heite-
re Ministrel Skogan bis auf den witzigen Satiriker
John Skelton, der in dem ersten Viertel des sechs-
zehnten Jahrhunderts das Verderbniss des Klerus an-
griff, gehoren in diese Reihe. Lydgate hat von
ibnen den meisten Ruhm erlangt. Er war ein sehr
gelehrter Benedictinerménch zu Bury in Suffolk, be-
sass eine grosse Gewandtheit, sich in jede Gattung za
fiigen und hinterliess daher zahlreiche und vielartige
Gedichte. Seine ‘Manier war wortreich und weit-
schweifig; Beschreibungen, besonders solche, die eine
blumenreiche Sprache erlauben, -gliickten ihm am be-
sten. Seine vornehmsten Gedichte sind: The Fall of
Princes, The Siege of Thebes und The Destruction
of Troy. Das erste ist eine poetische Uebersetzung

*) Bei Chaucer habe ich benutzt: Eschenburg in den Charak-
teren der vornehmsten Dichter II. 1., S, 118 —189, —
Bouterweck’s Geschichte der Poesie und Beredsamkeit
Bd. VII. Gottingen 1809. S. 60 —77. — Gottfried Chau-~

cer’s Canterbury’sche Erzihlungen, ubersetzt von Karl
Ludwig Kannegiesser. Zwickau 1827. 2 Bdchen.,
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;E.von Boccaccio’s bekanntem Buch: von den Schickna—\

len beriihmter Minner und Frauen.. Das zweite, wor-

1 in Thebens antike Geschichte in romantischer Form
erscheint, ist mehr in Chaucer’s Manier und-von ihm
selbst als eine Fortsetzung der €anterbury-Tales ein-

'+ geleitet; der moralische Zweck des Gedichtes ist, die
Verderblichkeit : des Krieges zu zeigen. Das dritte

~ Gedicht, The Troy Boke or the Destr. of Tr., ist
eine Uebersetzung der romantischen Geschichte des
Trojanischen Krieges von Guido von Colonna, die
auch schon in das Franzosische durch Raoul le Fevre
itbergegangen war und von welcher Alles das gilt,
was wir Th. II. S. 103 iiber die Bearbeitung solcher
Stoffe im Allgemeinen bemerkt haben. — Eben das-

selbe gilt von Hugh Campedens romantischer Erzih-
lung Sidrac, von Thomas Chesters Lanval u. s. w. *)

Durch die engere politische Verbindung, in wel-
che Schottland seit dem eilften Jahrhundert zu
England trat, entwickelte sich auch hier die Kunst-
poesie ganz in der Franzisischen Form. Indem
| aber der Norminnische Adel doch nicht einen so un-
mittelbaren Einfluss wie in England gewann, indem
ferner die Natlonalnat der Schotten sich in strengerer
Einheit zusammengeh'xlten hatte, ohne durch so viele
fremde Elemente in ihrer Entfaltung unterbrochen zu
werden, so bewahrte die Poesie, auch in ihx:e;- hé-
fischen und kunstmissigen Form, doch einen frische-
ren volksmassigeren Geist als die Englische. Einer
der iltesten namhaften Schottischen Kunstdichter,

*) S. Escbenburgs Geschichte der Englischen Poesie mach

Warton in den Charakteren der vornehmsten chhter
Bd, III. Abth. £, S. 275 ff.
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ér aber noch zur Hilfte mit dem Volke verwachsen
war, ist Thomas Lermont, gebor¢n 1283, gestor-
ben 1307, der, ausser durch eine Bearbeiting der
Tristansage (Th. II. S. 81), durch prophetische Ge~
sichte und Klagen sich berithmt machte. Der néchste
nach ihm ist John Barbour in Aberdeen, geb. 1316,
: -gqstorl}en 1396. Er dichtete ein' Epos, Robert
Bruce, worin er die kiibne Befreiung Schottlands
~ von der Englischen Obmacht durch den tapfern Ko-
nig Robert Bruce im Anfang des vierzehnten Jahrhun-
- derts in der Form des Franzosisch-romantischen Epos
besang. Barbour hatte acht Jabr auf der Universitiit
Oxford studirt, war dort mit dem damaligen Engli-
schen Geschmack ganz vertraut geworden und nahm
daher Worter und Wendungen aus dem Englischen
in das Schottische auf. Obschon er in seinem Werk
mehr ein historisch-poetisches als ein Gedicht im ho-

heren Sinne des YWortes hervorbrachte, so hat er doch -

das Nationalgefiihl der Schotten durch dasselbe auf
das Tiefste angeregt und bis auf den heutigen Tag
einen poetischen Anhalt dafiir gegeben. Durch Kraft
und Schwung der Sprache und der Darstellung, durch

- lebendiges und unaffectirtes Colorit in den Beschrei- .

bungen der Begebenheiten, durch Feuer des Gefiihls
und Wiirde des Ausdrucks erhob sich Barbour als Dich-
ter iiber alle seine Zeitgenossen. — Eine Nachahmung
des Barbour’schen Gedichtes wurde von dem Minsirel
Harry, gewohnlich der blinde Heinrich genannt, un-
ternommen. Er besang die Thaten des Schottischen
“Ritters William Wallace, der mit ihm selbst noch
. dem vierzehnten Jahrhundert angehérte. — Der Schot-
tische Konig Jacob, I\, geboren 1393 und ermordet
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! 4437, glinzte als Dichter im rein nationalen Styl.

' Er hinterlieas auch grissere poetische Werke, z. B.

. The Kings Quair, aber seine Balladen und Lie-
der waren es hauptsiichlich, die ibm Rubm gewan-
nen. — - Im Uebergange vom funfzehnten Jahrhundert
in das sechszehute zeichnete sich William Dun-
bar aus, ein Minch, der, geboren 1465, gestorben
1530, predigend -in England, Schottland, Irland,
selbst in dem nérdlichen Frankreich umherzog, spiter
seine geistlichen Geschifte liegen liess und sich ganz
dem Hof anschigss. Dunbar war so gross im Ernsten
als.im Komischen; ein tiefes Naturgefiihl durchdrang
alle seine Dichtungeh und diese Wahrheit der Em-
phindung liess ihn die Abstraction der allegori-
schen Poesie iiberwinden, der auch er in seinen bei-
den beriihmtesten Gedichten, The Thistle and the Rose
und The goldin Terge, huldigte. Das erste wurde
durch die Vermihlang des Konigs von Schottiand,

~ Jacobs IV, mit einer Englischen Prinzessin veranlasst,
Der Mai erweckt den Dichter aus seinem Schlummer,
fordert ihn auf, die Freuden des Friihlings zu besin«
gen und fiihrt ihn in einen zauberischen Garten. Die

" Sonne geht auf; unter dem Gesang der Vigel er-
scheint majestitisch die Natur, welche gebietet, dass
alle Thiere, Vigel und Blumen herbeikommen sollen.
An die Thiere wird das Reh, an die Vigel die
Schwalbe, an die Blumen das unansehnliche Tausend-
blatt abgesendet. 'Die erscheinenden Thiere werden
beschrieben, der Lowe mit besonderer Anspielung
auf das Schottische Wappen. Vor der Natur knieend
empfingt der Lowe aus ihrem Munde die Lehren, die

Rosenkranz, Allgemeine Geschichte dey Foesie, HII, Th, 11
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der Dichter seinem Kénige an das Horz legen woll-

te'und sie kront ihn- darauf zam Komig der Thie-
re. Als die Reihe an die Blumen kommt, wird die
Distel mit Anspielng auf das Schotwische Yappen
gwar als Konig der Blumen anerkanat, ‘aber auch
zugleich aufgefordert, keine Blume hoher zu achten, als
die Rose. Diese doppelte Anspielung anf die Engli-
sche Prinzessin und auf die Vereinigung der rothen

und weissen Rose oder der Hiuser York und Lan-

caster in der Person des Konigs von England Hein-
richs VII, des Vaters der Prinzessin; beschliesst das
Gedicht. Die Rose wird unter dem Morgengesang
der Vigel von der Natur zur Konigin der Blumen
gekront und der poetische Traum ist zu Ende. Das
, andere grossere Werk Dunbar's, Der goldene Schild,
enthilt, den Roman der Rose nachahmend, eine alle-
gorische Darstellung vom ' Kampf des menschlichen
Herzens mit dér Liebe und den Leidenschaften in ih-
rem Gefolge; von dem goldenen Schilde der Vernunft
gedeckt, gewinnt der Kimpfende den Sieg. Die ein-
gewébten Naturschilderungen sind auch hier vortreff-
lich. - Von den komischen Gedichten ist der. Tanz,
The Daunce, eine herbe Satire auf die Welteitelkeit.
Satan, Mahomed genannt,' will sich in seiner Holle
einen guten Tag machen; sieben Teufel, die 7 Tod-
siinden reprisentirend, tanzen ein allegorisches Ballet,
in dessen hollische Lustbarkeit die Seelen vieler Min-
che und heiligen Huren mit hineingezogen werden.
Die Manier des Balladentons passt * vortrefflich zur
-K-omik dieser Scene.”” Unter Dunbar’s kleineren Ge-
dichten finden sich auch viele heitere Erzihlungen
in Chaucer's Weise. — Neben Dunbar stand Gawin
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. Douglas, geboren 1475, zu London als Bischof von
Dunkeld 1521 gestorben. Allein er vermochte das
Kalte and - Abstracte - des allegorischen Mechanismus
wmicht so° wie jener za besiegen. Sein Palast der Ehre
und sein Konig Herz sind ganz im Franzdsischen Ge-
schinack ;- namentlich im letzteren wird der poetische
Geist von der Menge der allegorischen Personen, wel-
che ‘die Triebe, Leidenschaften und Gedanken vor-
stellen, fast erstickt. Mehr wirkte Douglas durch
séine Schottischie Uebersetzung der Virgilischen Aeneis,
zu welcher ‘er einleitende Prologe schrieb, in denen
er sich der eleganten Malerei befliss.

Die wenere Geschichte der Schottischen Kunst-
poesie ist die ilires Unterganges im sechszehnten Jahr-
bondert. © Durch die kirchlich-politischen Unruhen
wurde eine trockene Reflexion genihrt; die Englische
Sprache gewann ‘immer mehr Ausbreitung und die
Kraft des Nationalgefiihls verschwand allmilig., Ein
Dichter, der sich Dunbar und Douglas zunichst an-
schloss, war David Lindsay, aus einer alten Famitie,
ein Fréund Jacobs V, ‘der an dem :Hof. desselben die
Leitang der dffentlichen Feierlichkeiten und Lustbar-.
keiten iibernahm. Lindsay hing in der Form durch-
aus an dem allegorischéen Styl fest, namentlich in sei--
nen beiden grosseren Werken, Der Traum und Die’
Monarchieen. In diesem wollte er eine moralisch-
poetische Uebersicht der Weltgeschichte, in jeriem eine-
Reise durch Hélle, Fegefeuer und Paradies darstellen;
es ist merkwiirdig, wie die Einkleidung ‘der Allego-
rieen in’'die Form eines ‘Traumes durch alle Vélker
Europa’s wiihrend des Mittelalters hinwanderte und

\ 11 %



164

erst im sechszehnten Jahrhundert .sich zu wverlieren
anfing. Durch Einfachheit, Innigkeit, Weichheit und
_ durch ein fortwihrendes Anklingen des alMen Natio-

naltones . wusste Lindsay seine Darsteliung - zu bele-
ben. — Andere Dichter, wie Alexander Sco t, rai-
sonnirten scherzend iiber die. Framen; andere, wie
Richard und John Maitland, waren mebr als Gonner
der Poesie wirksam, als dass ihre eigenen Dichtungen
bedentend gewesen wiren; noch andere suehtem.fta-
lienjsche Formen nachzuahmen, wie Alexander Mont-
gomery -die Sonette Petrarcha’s; einige, wie-der Theo-
log Alexander Arbuthnot, schienen in ibren: Versen
nur eine Erholung von dem Ernst des Lebens.zu su-
chen., Der Konig Jacob VI schloss. die Reihe dieser
Dichter. . Er meinte es mit der Poesie: sehr .redlich
und verfertigte Gedichte in- Lateinischer, Englischer
unidl Schottischer Sprache, aber ohne Geist; nur das
Bestreben und der Kleiss sind lobwiirdig. *)

- - Dieser Kunstpoesie und ihrem reflectirenden Cha-
rakter: stand die Volk spoesiegegeniiber. . Das Ver-
hilltniss dieses Gdgensatzes war bei den  Englindern
und Schotten dasselbe, nur dass .die. Schotten an Lie-
dern wie- an Balladen einen grosseren Reichthum be-
sassens und durch tiefere Innigkeit im Tragischen wie
im Komischen sich auszeichneten. Diese Dichtungen
sind das. Schonste der ganzen ersten Periode der Bri-
tischen. Poesie; die Producte dér Kunstpoesie selbst
entnahmen aus ihnen den Geist, welcher das Ab-
stracte der, verstindigen Anordaung innerlich belebte
und den Franzosischen Ton in den nationalen umschuf,

*) Bouterweck’s Geschichte "der Poesie, Bd, ViI. 8. 92 ff,
und S. 209 ff,
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'Aber keines der Gedichte von Gower, Lydgate,

Chaucer, von Dunbar, Douglas, Lindsay u. s. f.
kann dieser Wabrheit der Auffassung, dieser Schon-
heit des Ausdrucks, dieser Zartheit und Stirke sith
vergleichen. An Correctheit, an fiihlbarer Planmissig-

“keit, bewusster Kiinstlichkeit steht die franzosirende
Poesie voran, allein an Frische des Gefiihls, an un-

nachahmlicher Naivetit der Sprache, an Mannigfaltig-
keit des Inhaltes stehit sie unendlich nach. Von den
Engliidern haben wir weniger Volkslieder als von
den Schotten, auch weniger melodische, weil bei den

_ letzteren die Nationalmusik sich linger erhielt und den

poetischen Rhythmuns kriftig durchdrang. Unter den
lyrischen Gedichten sind die Liebes -, Tanz - und Trink-
lieder, die sehnsiichtigen, zarten, fast méchte man sa-
gen eleganten, so vortrefflich als die heiteren, jovial
und derb scherzenden. Die epischen Lieder oder
Balladen theilen sich dem Inhalt nach in tragische

- und komische; sie sind ohne einen solchen Mittelpunct
" und ohne solche geschichtliche Folge, wie die Spani-

schen Romanzen. Wenn  auch einzelne michtige

f Hiiuser, wie Montgomery, Percy, Douglas u. s. f.,
~ einen wiederkehrenden Anhaltpunct ausmachen, so
. dass ein gewisser Cyklus kleiner Epen sich abschliesst,
* 0 besteht doch das Eigenthiimliche der Balladgn bhaupt-

' sichlich in der Hervorhebung eines Grundzyges des

Gemiithes, nicht in dem Haften an degﬁg?;éiusserer
Erscheinung. Dieser Zug schloss die Tiefen, der Seele

~ auf und war eine bleibende Offenbarung, wenn auch

die Namen, worein er sich kleidete, wechselten und

. in der Entfaltung die Nebenziige sich anderten Diese

geistige Substanz machte es moglich, dass dle Balladen
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der Schotten zu den Englindern, die' der Engliimder
zu den Schotten iibergehen konnten, wie dies auf dem
Grenzlande beider Vilker besonders hiufig der Fall
war. Das Wesen der Ballade besteht im Zueilen auf
die Katastrophe der Handlung, insofern in ibr das
charakteristisch Gemiithliche sich enthiillt. Daher ist
der Gang rasch, der Ausdruck kurz, aber #usserst
bezeichnend und das Ganze von einer geisterhaften
Klarheit iiberflogen. 'Was zunichst als das Diistere,
Schwermiithige erscheint,.das ist gerade das Tiefe,
worin der ewige Gehalt sich concentrirt. Die Volks-
mythologie mit ihrem Glauben an die Ossianisch wie-
derkehrenden Geister, die ihr Blut zu richen, ihre
irdisch gekniipfien Bande auch nach dem Tode zu
vollenden suchen uud bei den Lebenden schauerlich
ihre Rechte geltend machen, die wunderbaren Elfen
mit ihrem luftigen Staat und ihrem flatternden Ge-
schwirm durch die Wilder und Auen, der Contrast
der Berge und Seen, die Gewalt des Blickes, in wel-
chem die Seele schwebt u. s. w. haben diesen Balladen
einen unergriindlichen Zauber verlichen. — Aufge-
schrieben, gesammelt und dabei mannigfach umgein-
dert wurden die meisten dieser Volksgesiinge erst im
sechszehnten Jahrhundert. —

Die zweite Periode der Englischen Poesie brach-
te von Aussen kein volksthiimliches Elerent hinzu;
durch die Gelehrsamkeit ward allerdings ein neues Ele-
ment zugefiihrt, die grossere Kenntniss der antiken
Poesie, allein es vermochte die Englische Poesie so
wenig in jhrer inneren'Entwicklung zu bestimmen, als
die Spanische dadurch wesentlich verindert ward.
Der nationale Typus, der in den Volksliedern sich



167

fixirte, blieb der Grundklang der Poesie. — Die Un-
terschiede der Dialekte und Sprachen hatten sich all-
milig zur Einheit aufgelost. Der anfingliche Unter-
schied der Schottischen und Englischen Poesie war
ebenfalls verschwunden. Die Schottischen und Irlin-
dischen Dichter, die von nun an Epoche machten,
miissen eben so sehr als Englische angeseben wer-
den. — England versammelte jetzt den materiellen
Reichthum der Iren, Schotten und Englénder in Lon-
don; hier war auch der Sammelplatz aller Talente;
unter Elisabeths Regierung erlangte die Kunst ihre
hochste Bliithe. — Der Kern derselben war die Aus-
bildung der dramatischen Poesie in dem Zeitraume
von 1580 bis 1620. Vor dieser Zeit finden wir in
mannigfachen Versuchen die Ahnung der Romantik,
die wihrend jener kurzen Zeit so michtig empor-
wuchs; nach ihr, als der religiose Fanatismus sich
feindlich gegen die Kunst wendete und namentlich
das Theater als moralisch verwerflich vernichtete,
entstand eine triibe Stimmung, welche sich von dem
Unbedingten des Romantischen abwendete und zur
Bedingtheit der iusseren Form, zur Missigung durch
eine Regel, zur Anstindigkeit und Correctheit der
Diction iiberging.

Von den Dichtern, welche vor der Bliithe des
Drama’s glinzten, miissen Surrey, Sackville, Sidney
und vor Allen Spenser genannt werden. Henry How-
ard, Graf von Surrey, ein ritterlicher Mann, sorg-
filig am Hof erzogen, durch Studien in Oxford,
durch eine Reise nach Italien gebildet, im Kriege
ruhmvoll, fiel als ein Opfer des Misstrauens Heinrichs
VII 1547. Surrey hat nicht viele, aber durch Innig-
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keit des Gefihls, ‘' malerische Anschanlichkeit und
Wabrheit der Sprache vorziigliche Gedichte hinterlas—
sen, Lieder und Sonette, indenen er seine Geliebts,
Geraldine, felerte. Zu der letzteren Form regte ihn
seine’ in Italien erworbene Bekanntschaft mit Petrar-
cha’s Werken auf; er besass aber Tact genug, der
Englischen Sprache nicht eine trene Nachahmung der
Ttalienischen Sonettform aufzuzwingen, sondern ver-
fubr ziemlich frei in ihrer Nachbildung, Sein Freund,
Sir Thomas Wyat, gestorben 1541, war in dieser
Form eben nicht gliicklich und iiberliess sich zu sehr
witzelnden Spielen. Doch schlossen sich ihnen eine
Menge geistreicher Ménner mit #bnlichen Versuchen
an, die man als lyrische Werke einer Schule betrach-
ten konnte. — Eine andere Richtung nshm Thomas
Sackville, erster Lord Buckhurst und erster Graf
von Dorset, geboren 1530, der in einem diplomatischen
'Wirkungskreise sehr thitig bis 1G60S lebte. Er be-
merkte, welch einen reichen Stoff zu tragischen Dich~
tungen die Geschichte seines Vaterlandes enthielt.
Diesen Stoff vorliufig auf solche Art zu bearbeiten,
dass das tragische Interesse der Begebenheiten auch
ohne dramatische Verflechtung poetisch hervorgehoben
wiirde, gerieth er auf den Gedanken, die vorziiglich-
sten Personen, die in Englands Geschichte durch ein
tragisches Geschick beriihmt geworden sind, die merk~
wiirdigsten Begebenheiten ihres Lebens selbst erzih-
len zu lassen. Damit nun diese Gallerie tragischer
Gemilde doch eine Art poetischer Einheit erhielte,
wiblte er die immer noch beliebte Form einer Vision;
so konnte er die Personen als allegorische Erscheinun-
gen leicht nacheinander aufireten lassen. Von diesem
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l Mirror for Magntrateo konnte Sackville selbst
' mor die Induction und eine einzige Erzilhlung liefern,

| die eine recht wiirdevolle Sprache haben. Die Fort-

! setzung musste er einem Geistlichen Baldwin und ei-
 nem Adligen Ferrars iibertragen, die aber nicht viel

mehr hervorbrachten, als einen versificirten Auszug

~ aus einigen alten Englischen Chroniken mit matter
- Ausschmiickung, worin sie Sackville’s Manier nach-

ahmten. Der Spiegel ward aber nichtsdestoweniger

~ oft gedruckt, weil er als ein Handbuch fiir Englische

* Tragiker gelten konnte, worin sie Begebenheiten, Si-
tuationen, Charaktere und, wenigstens in Sackville's
Antheil, ein Maoster pathetischer Darstellung fan-
den. — Eine ahnliche Erscheinung, wie Surrey im
Anfang des sechszehnten Jahrhunderts, war Philipp

- Sidney in dessen letzter Hilfte, geboren 1554, ge-

storben 1586 an einer Wunde, die er auf dem Schlacht<
felde von Ziitphen erhalten hatte. Er gehirte zu den
liebenswiirdigsten Menschen, die jemals gelebt haben,
durch Bildung, Charakter, Tapferkeit, Klugheit, Zart-
heit iiberall, in Frankreich, in Deutschland, den Nie-
derlanden, wo er zuletzt Gouverneur der Festung
Fliessingen war, und in England gleich sehr bewun-
dert und geliebt. Elisabeth liess seinen Leichnam nach
London bringen und in der Paulskirche mit fiirstlichem
Pomp begraben. Anch aunf Sidney wirkte die Be-

kanntschaft mit der siidlichen Literatur bedeutend ein,
Unter seinen kleineren Gedichten sind besonders 108
Sonette hervorstecliend, unter der Ueberschrift Astro-
phel und Stella. So beliebt nun diese naiven, anmu-
thigen Poesicen gewesen zu sein scheinen, so ward
doch Sidney besonders durch seinen Schiiferrcman
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Arcadien beriihmt, den er seiner Schwester, der
Grifin von Pembroke, zueignete und nach ihr: The
Countess of Pembroke’s Arcadia, benannte. Sidney
suchte darin Montemayor’s Diana nachzuahmen, ver-
wickelte sich aber endlich in der Anhiufung der Er-
zahlungen so sebr, dass er kein Ende finden konnte
und die Geschichte ohne Abschluss blieb. Der gross-
te Theil des Werkes ist in Prosa geschrieben, die
sehr ungleich ist, bald pretis und geschraubt, bald
bis zam Musterhaften klar und anmuthig. Lieder und
Eklogen in Octaven, in Alexandrinern, ja, selbst in
Hexametern machen den Beschluss eines jeden der vier
ersten Biicher. — Kein geringes Verdienst Sidney’s war
es; dem grossen Spenser das Leben erleichtert und
for seine Anerkennung Manches gethan zu haben.
Edmund Spenser ward in der ersten Hilfte des
sechszehnten Jahrhunderts zu London geboren. Seine
Eltern scheinen geringe, diirftige Leute gewesen zu
~sein; doch brachte er es dahin, zu Cambridge zu
studiren. Unter dem Titel: The Shephei-d's Ca-
lendar, vereinigte er zwolf Eklogen, die jedoch un-
ter sich in keiner weiteren Verbindung stehen, nach
den zwGlf Monaten zu einem Ganzen. Jede hat ein
eigenes lindliches Thema, das sich bald mehr bald
weniger auf die Jahreszeit bezieht, in welche der
Monat fillt, dessen Namen das Gedicht trigt. Unter
dem Namen Immerito eignete er das Werk Sidney zu,
der sehr liberal fiir ihn sorgte. Spenser wurde sogar
Poet laureat ‘der Konigin Elisabeth, entzweiete sich
aber mit dem Schatzmeister Burleigh und fand zwar
Gonner ‘an dem Grafen von Leicester und an Sir

Walter Raleigh, jedoch die grisste Zeit seines noch

|
|
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brigen Lebens scheint er unter dem Druck der Ar-
muth und des Kummers bis 1596 hingebracht zu ha-
. ben. Der sanfte Wohllaut der Sprache, die milde
: 'VWWeichheit des Tones, das Deutsche, wie man es
nennen diirfte, sind Spenser eigenthiimlich. Sidney’s
Axcadien war die erste Pastoraldichtung der Englinder
gewesen und hatte aus diesem Grunde grosses Aufsehen
erregt. Spenser folgte ibm mit vielem Glick nach.
Er schilderte in seinem Schifercalender nichts als seine
elgene Liebe zu seiner Rosalinde mit den Umgebun-
gen, wie er sie wirklich durchlebt hatte; daher die
grosse Natiirlichkeit dieser Eklogen, die ofter ganz in
" das Baurische iibergeht. Das Hauptwerk Spenser’s
ist ein grosses Epos, Die Feenkonigin, The Fairy-
Queen; es ist uns nicht ganz iiberkommen; es be-
stand aus 12 Biichern, jedes Buch aus 12 Gesiingen
und von den noch vorhandenen Gesingen enthilt je-
der zwischen 40 — 60 Strophen in 9 Zeilen; den al-
ten siebenzeiligen Strophen fiigte nimlich Spenser
noch zwei Zeilen hinzu. Der Plan des Ganzen war
allegorisch. Ausser der Personification der allgemei-
nen Begriffe sollten eine Menge sinnreicher Anspie-
. lungen vorkommen, besonders zur Verherrlichung der
Konigin Elisabeth. -Die Arturischen Sagen sollten die
sussere Basis abgeben und damit das Sinnreiche der
Anspielungen desto interessanter wiirde, sollten erstim,
letzten Buch der wahre Zusammenhang aller Begeben-
heiten und die allegorische Einheit des Ganzen sich
aufkliren. Es sollten erzihlt werden, wie die be-
rihmte Feenkonigin Gloriana in ihrem Lande das
zwolftigige Fest feiert, zu welchem sie jibrlich ihre
Ritter und Edeln zusammenzurufen pflegte. Hier soll-
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te Zwolfen das Loos fallen, urch ihre Tapferkeit
und Klugheit den bei der Konigin eingebrachten Kla- |
gen abzuhelfen und jeder dieser Ritter sollte der be-
sondere Reprisentant einer bestimmten Tugend sein.
Unter der grossen Feenkonigin selbst aber sollte die
Konigin Elisabeth als Muster aller Tugenden verstan-
den werden und ibr amserwihlter Ritter solite der
Konig Artus selbst sein, der nach ihrem Besitz und
also nach dem Ziel des wahren Ruhms strebte. Nach
diesem Entwurf zerfillt das ganze Gedicht in 12 Sa-
gen, Legends; jede enthglt in 12 Gesingen die Hel-
denthaten und Abenteuer eines der 12 abgesandten
Ritter. Von Zeit zu Zeit erscheint der Konig Artus
unter ithnen, um noch grissere Thaten zun thun, wie
alle iibrigen. Jede einzelne Erzihlung hat mit den
anderen nur einen schwachen Zusammenhang, in sich
selbst aber eine epische Einheit im Kleinen; in der
Mannigfaitigkeit, die Spenser mit dieser Einheit zu
verbinden gewusst hat, zeigt sich der bewunderungs- -
wiirdige Reichthum seiner Phantasie von der wahr-
haft poetischen Seite. Aber mit aller seiner Phanta-
sie konnte er die Trockenheit der allegorischen Hal-
tung des ganzen Gedichtes nicht iiberwinden. Viele
der allegorischen Personen verbergen ihre Abkunft
-aus dem abstrabirenden Verstand nicht einmal hinter
. besonderen Namen, wie z. B. der Irrthum, die Ver-
zweiflung, der Mammon, — Die iibrigen Gedichte
Spenser’s, lyrische und kleine erzihlende, wie die
Prosopopoia or Mother Hubberd’s tale, sind zwar
nicht bedeutend, aber doch des Dichters der Feenkg-
nigin nicht unwiirdig; im Sonett, welches seit Surreys
Versuchen sich fest ansiedelte, war er nur schwach;
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besser gelang ihm der Italienische Canzonenstyl in
mehren Hymnen. #)

" So erfolgreich alle diese Arbeiten fiir die Aus-
bildung der Englischen Sprache und fiir den Fortschritt

. der Kunst im Lyrischen und Epischen waien, so war
- doch die dramatische Poesie der wahrhafte Mittelpunct

der ganzen Periode, in deren glinzende Schipfungen
die zierliche Anmuth eines Surrey, die schiferliche
Weichheit und Naivetiit eines Sidney, die pathetische
Wiirde eines Sackville und die phantastische Pracht
eines Spenser als Momente iibergingen. Die Englische
Biihne besass von 1580 bis 1620 einen Reichthum von
Formen, ‘den verschiedensten Ténen, von Volkssagen,
biirgerlichen Tragddien und Komédien, phantastischen
Geb'urtefx, heroischen und poetischen Schauspielen, die
heiter, witzig, ausgelassen und tiefsinnig waren'; so
wie nicht minder aﬁdere im geringern, aber in erfreuli-
chem‘Stylé, von denen uns im Verhiltniss der Zufall
nur wenige gerettet hat, da das Meiste, besonders
aus den fiiiheren Jabren, untergegangen ist. Die an-
fingliche Entyv.icklung der dramatischen Poesie in
England ist ganz die nidmliche, wie in Frankreich,
weshalb wir diese Stufenfolge hier nicht besonders zu
wiederholen brauchen. Zuerst vereinzelte Lateinische
Schauspiele in den Klosterschulen; hierauf Mysterien
in Englischer Sprache, die man Miracles nannte;
sodann eine Umbildung -der geistlichen Dramen in
weltliche, in Farcen, wie der Spottlimmel, Hick-
scorner u. a, — Versuche zu Schauspielen, welche
iiber die al]egoﬁseixé Form der Moralititen hinausza-

*) S. Bouterweck a. a. 0. 8. 168 ff. und 5. 224 — 260.
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dringen strebten, wurden seit Heinrich VIII mehrfach
-gemacht, So entstanden z. B. die Masken, halbko-
mische Stiicke, wo an die Stelle der allegorischen Per-
sonen und ihrer Moral mythologische, auch Schifer
und Schiiferinnen, aber auch Charaktere der wirklichen
‘Welt traten und vorziiglich komische Situationen durch-
zufiihren suchten. — Der Spassmacher Heinrichs VIII,
John Heywood, der sich als Epigrammatist einen
Namen machte, entwarf auch komische Dialoge, in
welchen Charaktere dargestellt werden sollten; doch
fiel er meist in das Platte und Witzelnde. — Einen
entschiedenen Fortschritt verrith Fran Gurton’s Nih-
nadel, Gammar Gurton’s needle, ein. Lustspiel,
1551 zum ersten Mal gedruckt und bald darauf von
den Studenten zu Cambridge aufgefiihrt. Der Ver-
fasser ist unbekannt geblieben. Eine ehrliche Haus-
frau verliert in der Eil ihrer Geschiftigkeit die Nih-
nadel, mit der sie die Beinkleider ihres Haunsknechts
ausflickt. Ein lustiger Gesell benutzt dies Ereigniss,'
die gute Frau mit ihrer Nachbarin zusammenzuhetzen,
welche die Nadel gestohlen haben sGll. -Das ganze
Haus gerith in Auffubr; der Pfarrer und noch andere
Personen mischen sich darein; die Handlung wird
immer verwickelter, bis der muthwillige Stifter dieses.
hiuslichen Unfugs auf einmal alle Riithsel 16st, indem
er dem Hausknecht einen so tiichtigen Schlag von
hinten auf den Theil gibt, der in den zerrissenen
Hosen steckt, dass die .Nadel, die auch darin qlecken,.
geblieben war, tief genug in das Fleisch eindringt,
um zu verrathen, wo sie sich bis dahin verborgen.
So sebr dies Stiick in Sprache und Versmaass veral-
tet ist, so hat es doch im Niedrigkomischen unver-
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kenobares Verdienst. Die Exfindung der Intrigue, dass
die. handelnden Personen so arm sind,; die Wiederfin-
dung einer verlorenen Nadel mit dusserster Wichtig-

keit zu betreiben, ist sehr lustig.. —. 1561 lLiess der
Lord Sackville ein regelmissiges Trauerspiel, Gor~

boduc oder Ferrex und Porrex, von Studirenden
zu London -vor der Kénigin Elisabeth auffihren, das
er mit dem schon genannten Ferrars oder mit einerh
Rechtsgelebrten Thomas . Norton gemeinschaftlich ge-
arbeitet haben soll. -Gorboduc, ein alter Britischer
Konig, -theilt sein Reich gegen das Herkommen unter
seine beiden Stohne Ferrex und Porrex aus Liebe zn
dem jiingeren Porrex.’ Der iltere, obgleich er seinem
Bruder alles Gute gomt, fiihlt sich doch durch diese
Anordnung seines Vaters gekrinkt und Hussert seine
Unzufriedenheit ohne Zuriickhaltung. Der jiingere
Bruder wird misstrauisch und die Missverstindnisse
zwischen beiden nehmen zu. Videna, die Konigin-
Mutter, nimmt die Partei ihres ilteren Sohnes; es
kommt zwischen beiden Briiddern zum Kriege; der
jiingere erschligt den ilteren und aus Rache lasst die
Mutter den jiingeren ermorden. Das ganze Land em-
port sich; der alte Konig, lingst in Verzwelflung,
biisst seine Uebereilung mit dem Leben, auch dle
Koénigin wird getodtet; die Oberhaupter des Volks
versammeln sich und stiften eine neue Ordnung im
Staate. In der Form suchte dies Stiick dem antiken -
Drama sich anzuschliessen: alles Blutvergiessen ist

‘von der Scene verbannt; die Schlachten und Tode&-

fille werden durch Boten erzahlt ein Chor aus alle-
gorischen Personen schliesst die Acte vom ersten bis
zum vierten. Dies Trauerspiel blieb wegen seiner
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. Langweiligkeit ohne weitere Wirkung; die reimlosen
jambischen Verse (blank verse) sind einzeln fiir sich
genommen ganz hiibsch, aber es fehlt der Entwick-
lung an poetischer Bewegung. Aehnliche Versuche
wurden zwar von nun an wiederholt, aber die anti-
ke Form blieb dem Englischen Drama fremd. —
Viel inniger befreundeten sich dem Volkssinne The
Pioner of Wakefield und The Spanish tragedy.:-Ge-
orge a-Green oder Der Hiirdenmeister von Wa-
kefield,. gleich dem geichteten Robin Hood, der
auch in diesem Stiick anftritt, ein Liebling des Vol-
kes, erscheint hier in den interessantesten Scenen aus
seinem Leben als Vertheidiger der Rechte seines Ko-
nigs gegen einen rebellischen Lord und als Liebhaber
eines Friuleins, die um seinetwillen die reichsten und
schonsten Junker verschmiht. Das Anziehende der
Situationen, ‘die Kraft und Wahrheit der Charakter-
zeichnung, die Leichtigkeit des Dialogs und die ein-
fach schone Sprache in reimlosen Jamben machten dies
Drama iiberaus beliebt. — Die Spanische Trago-
die. oder Jeronymo hatte Spanien zum Schauplatz;
daher der Titel. Es war ein Spectakelstiick mit Pro-
cessionen, Pauken und Trompeten, aufmarschirenden
Armeen und Gefechten auf dem Theater, das aber
bei allem Bombast durch eine leichte Bewegung sich
éindringlich machte. Ein gewissér Thomas Kyd,
der auch Garnier’s Cornelia fiir die Englische Bithne be-
arbeitete, setzte die Tragodie fort und gab seiner
Arbeit einen Schein von Regelmissigkeit durch die
Abtheilung in 5 Acte. Aber er mischte noch mehr Be-
gebenheiten durcheinander, schob einen Geist und ei-
ne allegorische Persozé, die Rache, zwischen die Acte
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hinein ind iibertrieb das Ungemeine der Sprache bis

zur Ungereimtheit *),

. Aus der jugendlichen Unbestimmtheit, welche
alle diese Versuche in ihren werschiedenen Richtungen °
zeigten, ging die Kunst durch Lilly, Marlow, Green
und Heywood zu einer reiferen Ausbildung fort. Der
Erste war das Extrem der witzelnden und spielendén
Manier, welche im sechszehnten Jabrhundert der Ton
der Englischen Gesellschafien war; der Zweite war
das Extrem der tragischen Manier, die durch erschiit-
ternde Contraste und krampfhaft pathetische Sprache
das Gefiihl des Erhabenen erzwingen wollte; der
Dritte war eine zerrissene Natur, die in ihren Dich-
tungen zu einer Harmonie strebte, welche ihr vom -
Leben versagt war; der Vierte ein heiteres, fruchtba-
res Talent, das die mannigfachsten Stoffe mit gro- -
ssem theatralischen Effect zu behandeln wusste, —
‘Was in diesen Dichtern zerstreut war, das veremlgte
sich in Shakespeare’s Tiefe. Allseitig im Stoff wie in
der Form wusste er das schonste Maass im Komi-
schen wie im Tragischen zu beobachten. — Wih-
rend seiner Bliithe und nach ihm entstand wieder ein
Gegensatz ; auf der einen Seite arbeitete Ben-Jonson
nach Correctheit und regelmissiger Verstindigkeit;

"‘) S. Bouterweck a. a. 0, 8.184—205, Fiir die folgende Ge-
schichte sind vorziiglich, ausser Bouterweck, A. W.
Schlegel’s zwolfte und dreizehnte Vorlesung, Solger’; Kri-
tik derselben in den nachgelassenen Schriften Th.. II
8, 560—596 und Shakespeares Vorschule von L, Tieck,
Lelpzlg 1823 und 1829, wo in den Vorreden iiber Shake-
speare’s Vorginger, Zengenossen und Nachfolger so treff-
liche Andeutungen gegeben sifid, benutzt worden.

Rosenkranz, Allgemeine Geschichte der Poesie, III, Th, 12
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anf der anderen Seite verlor sich das Drama bei
Beaumont, Fletcher und Massinger in das Abentener-
. liche und 'Wilde, d. h, Verstand und Phantasie, die
in Shakespeare’s Werken auf das Tiefste sich durch-
drangen, fielen adseinander.

Doch ist fiir das Verhiltniss dieser chhter zu
einander nothwendig, die Bithnen Londons im Auge
zu haben.” Bis zu Anfang der siebziger Jahre\ des
sechszehnten Jahrhunderts hatte man sich in den in-
neren Riumen der Gasthife, unter freiem Himmel,
oder in diesem und jenem Saal mit einem schnell auf-
zurichtenden und abzulosenden Geriiste begniigt. Die
Gesellschaften der Schauspieler waren nicht eigentlich
verbunden, spielten bald hier bald dort, und wander~
ten auch, andere .Mitgliedex: aufnehmend, iiber Land
und durch die Provinzen. Der Clown, d. h. der
Riipel, der extemporirende Spassmacher, dieselbe Fi-

gur, wie der Spanische Gracioso, war wohl lange
" noch das beste Gewiirz der Leckereien, die dem
. Volk angeboten wurden. - In spiteren Jahren der Re-

gierung Elisabeths wurde die Einrichtung getroffen,
dass einige der vornehmsten Herren des Hofes eine
gewisse Anzahl von Schauspielern unter ibre Prote-
ction nahmen; so entstanden in London einige Trup-
pen, welche auch die Erlaubniss hatten, das Land mit
ihren Spielen zu besuchen. Nun wurden zwischen 1570
und 1580 in London und in den Vorstidten mehre
feste Theater errichtet, zu deren Bau ein reicher
Biirger Henslow Vieles beitrug. Die Biihne dieser
Theater, des Schwans, der Rose und anderer, war
sehr einfach; die Decorationen, das Costum wurde als
Nebensache behandelt, das Spiel als Hauptsache.
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So blieb es auch im Durchschnitt die gahze Periode
dber und den Dichtern ward durch eine solche Ein-
richtung eme Freikeit gewihrt, welche allerdings un-
seren jetzigen Theatern, die jeden Scenenwechsel dar-
stellen wollen, mancherlei Schwierigkeit in den Weg
legt. — Sehr frith hatte sich anch schon gewisser-
massen ein Hoftheater gebildet. Die Knaben, wel-
che in der Capelle der Konigin beim Gottesdienste
sangen, auch ausserdem zu Auffiihrang weltlicher
Musik gebraucht wurden, spielten am Hof zu Zeiten
Komédien. Von einem Musikfheister der Konigin,
Richard Edwards, der 1566 starb, besitzen wir noch
zwei nicht falentlose dramatische Gedichte, Damon und
Pythias und Palimon und Arcitas. In jenen fritheren
Zeiten galten seine Komddien viel, ja auch noch spi-
terhin, als sich das Volksschauspiel schon seiner Aus-
bildung niherte, wurden seine Arbeiten von den ge:
lehrteren Kritikern immer noch jenen neuen vorge-
zogen, die man in verkehrter Vornehmbeit lange Zeit
fiir unbedeutender hielt, weil sie das Volk ergdtz-
ten. — Zwischen 1590 und 1597 entfernte sich Shake- "
speare von dem Volkstheater des Biirgers. Hens-~
low. In Southwark an der Themsé ward im Friihjahr
1598 ein neuerbautes Theater, der Globus, eriffnet,
wo Shakespearé einen Theil der Einnahme hatte’ und
wo seine Stiicke anstindiger uud sorgfiltiger als auf
Henslow’s Biihne gegeben wurden. Der Globus be-
hielt die Volksthimlichkeit bei, erstrebte aber neben
diesem Charakier zugleich den der feinen gebildeten
Komédie, vorziglich im Winter, wenn diese Trup-
pe in einem kleinen Hause in Blackfriars fiir hihere
. ‘ 2%
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Preise, also auch fiir eine gebildetere Gesellsclnﬂ{
spielte. — Bei dem Volkstheater, das Henslow ver-:
waltete, waren treffliche Schauspieler, wie Burbadge, '
der aber mit anderen zum Globus iiberging. Den’
Reiz der Neuheit zu erhalten, scheute Henslow ein
Manufacturwesen nicht, bestellte und eilige Arbeit,
die oft nur ein Berechnen auf Gewinn war. Des-
halb ‘wandten sich an  dies Schauspiel viele hiilfsbe-
diirftige Poeten, von denen viele anonym blieben; oft
arbeiteten, wie in Spanien, zwei, drei oder vier eilig
ein Stiick aus, durch Tagesbegebenheiten die Menge
zu locken. Der mit Burbadge rivalisirende Schauspie-
ler Allan, Henslow’s Schwiegersohn, dem Globus
pacheifernd, baute gleich darauf ebenfalls ein neues
Haus, die Fortuna, und eriffnete es 1599. Dies
Theater bewarb sich um gute Dichtungen, blieb aber
vorsiitzlich eine Stufe unter dem Globus stehen und
behielt die Art und Weise des ganz Volksthiimlichen
bei. — Ben-Jonson gab 1598, nachdem er vorher
schon Manches fiir Henslow’s Theater geschrieben
hatte, dem Globus das erste Stiick von denen, die
er nachher als seiner wiirdig anerkannt hat. Nach
seinem zweiten Drama estzweiete er sich mit den
Schauspielern und liess nun auf einem kleineren The-
ater von den Singeknaben einige seiner Lustspiele
auffithren, die in ihrer Schirfe zugleich eine sehr
polemische Tendenz haben. Diese Kinder, welche °
: schon immer in dramatischen Spielen waren geiibt
worden, und von denen: viele bei den grosseren The-
atern spiterhin als gute Schauspxeler eintraten, mach-
ten, besonders wohl durch.Jonson’s Unterricht, gro-
sses Aufsehen. Es wurde Ton, man hielt es fur vor-

\
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' mxolmer, -dies Th¥ater zu besuchen. und: andere Dich-
“ter, die eniweler 'vom Globas: zurlickgewiesén waren
oder sich vielleicht- #iir: zi1 : vortrefflich: hielten, ihre
Werke von gewohilichen -Scbahspiéldrh" recitiren zd
lasseﬁ‘ -ahnrten Jongon’s Beispiel math ind gaUen s
sen Kindern ibre: Sehmépmle »ir Aufflirang. - Jorson
vwar nun auch dep’ m‘ste,"dei- ‘die bishér utischuldige
und reine Froude der Dicliter 'wie des 'Pablicums stor-
te, indem er sié 2zu erhthen stibbte, Aus seduer
Kenntniss der Alten,’ &us’seiner einseitigen- Begéiste-
rung fiir ‘diese suchte er mit Schirfe-und Bitterkeit
eine Krltlk zu entw:ck‘é!ﬁ ‘die, wenn"sié selbst phlu
losophxscher gewesen w&ré, nicht auf-die Erzeugmb%d
der neuen Bithne, am wenigsten ‘auf Shakespeare pass?
te. Es ging ibm hier, wie es'so ‘oft kriiftigen Natu2
ren geschicht, dass sie shien Mangel an Sinn und Em-
pfinglichkeit fiir einen- héheren Standpunct halten und
diejenigen, die sich an: dem be‘geis'tem, was sie ver-
werfen, fiir Schwichlinge und Blodsinnige halten.
So war denn sein Katapf gegen den’ grossen Meister
ein ganz ehrlicher und gewiss nicht aus gemeinem Néi-
de: ehtsprossen; denn ‘weder Aristoteles moch: Horaz
billigten ‘diese Erscheinung der neuen' Zeit; noch war
im Seneca, Buripides oder Plantus-eine #hulithe nach-
guweisen. Er glaubte also recht zu thun, wenn er
dis -ganze Theaterwesen, Dichter und Schauspieler
horubsetzte. So wurde ‘es denn. deutlich. ansgespro-
chen; dass er; nur er und sein Kinderthedter, auf
dem vechten Wege seien; --andere Scliriftstellbr.néha
men Theil, die Dichter des Globus -widersprachen
und -selbst im Hamlet, in der Scépe mit den Schau-
spielern, hat Shakespeare nicht. unterlassen konnen,
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mit einiger Bitterkeit anf diesen Kampf 'snzuspde- 1
len, — Zwar kehrte Jonson spiiter zum Globus zuriick
und liessseine beiden gréssten Meisterwerke, den Vol
pane und Alchymijsten, von dieser Truppe spielen;
auch andere Schrifisteller. wechselion wieder, weil die
kritische Partei erst keine Popnlaitiit- gewinnnen konn-
te: indessen standen diese drei Biihpen demungeachtes
- fest und jedg: behielt einen- gewisgen Ton, dem sie

niemals ganz verklingep liess,, Die vorziiglichste Stiit-

ze der Volkspoesie des Globus war Shakespeare, '
 Viele Dichter sehlgssen sigh jhm aber nicht ohne Aus-

nahme an, pur alsdann, wenn ihnen ein Werk beson-

ders gelungen schien, wenn sie es in bessere Gesell-

schaft einfilhren wollten; sonst..iibergaben sie es

dem dritten, wohl dem besuchtesten Theater, das die

meisten Neuigkeiten, oft aber auch nur lockere Waare

lieferte, dem Dichter aller Art zustromten, genannte

und. ungenannte. Wie die Kinder die kinftigen Schau-

spieler lieferten; so erwuchsen bei der Fortuna und

anderen Bii gertheatern, wie der Rose, dem rothen

Stier, die Dichter fur den Globus oder fiir die Kin-

der der Capelle, Was fiir das Volkstheater. gedichtet

wurde, war gdr nicht f{iir den Druck bestimmt; alle
alteren oder spiteran Werke sind nur zufillig oder
auf besondere Veranlassung bekannt gemacht wordeny

Jonson liess zuerst seine Stiicke, die er anerkannte,

unter dem Titel: Werke, 1646 drucken. Dieser Samm-

lung folgte die' der Warke Shakespeare’s 1623 won
den Schauspielern edirt, ohgleich schon 20 Schauspie-

Je vomihm wihrend seinen Lebenszeit in versghiedent.

lichen Abdriicken herausgekommen waren. Von keit

‘pem dramatischen Dichter ist damals so viel gedruckt,

)
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von keinem sind die Sticke so oft aufgelegt, als von
" Shakespeare, ein Beweis seiner ‘grossen Popularitit. —
Um pun jene Zeit in ihren Productionen zu verstehen

und zu wiirdigen, muss man immer jene drei so dhnli-

chen und doch so wesentlich verschiedenen Theater im
Sinne behalten; Ton, Haltung, Absicht sind nach die-
ser Bestimmung verschieden. Das eigentliche Volks-
theater besass neben vielen anderen-Dichtungen auch
poch die alten von Green, Marlow u. A. Bei der
Menge der Vorstellangen, der Gier nach Neuem ge-
schah es nun hier, dass manches alte beliebte Stiick
von diesem oder jemem jiingeren Dichter veriindert,
durch Auslassungen entstellt, durch Zusitze verunziert
wurde, dass man ungereimte Spiisse einschob und, je
ofter man -es spielte, es seiner wahren Gestalt immer
unihnlicher machte, wie es z. B. dem berithmten
Faust des Marlow ergangen ist. Beim Globus' fand
diese Manufactur der Umarbeitungen nicht statt. *)
Betrachten wir nun aus der Gruppe der Dichter,

welche von den mehr oder weniger formlosen Versu--

chen des anfinglichen Drama's den Uebergang zu
seiner hoheren Kunstgestalt machten, die vorziigliche-
ren, so werden sie uns einseitige Richtungen zeigen,
welche nothwendig waren, den spiteren gediegenen
Reichthum der Bithne vorzubereiten. Der erste, der
hier erwihnt werden muss, ist John Lily, ein Bac-
calaureus und Magister, der sich bei Hof bemerklich
zu machen und ein Amt zu erhalten wusste. Er be-
miihete sich, in die ',Englische Prosa und in dep (;\‘ce-
sprichston eine verschrobene Zierlichkeit ein2ufiihren,

* S, Lu:wig Tieckin der Vorrede zum ersten Band der Vor-

schule Shakespeare’s, 8. XI—XXXVII.
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die wn'klxch eine Zeit lang Mode ward und den Na-

men Eupbuunms von einer Art Roman Euphues
oder Anatomie des Witzes empfing, worin er dem
Hofdamen ein Muster siisslicher und vornehmer Wit-
zelei gegeben hatte. Merkwiirdiger sind eigentlich die
Lustspiele Lily’s, Endymion, Galathee, Alexander und
. Campaspe u. s. f., 9 an der Zahl, ven denen aber
nur 6 im Druck erschienen sind, alle am Hof mit
grossem Beifall aufgefiihrt, wahre Hofkomodien voll
feiner Anspielungen auf die Konigin, ihre Zeit und
Umgebung, — Ganz das Gegentheil von Lily’s spitz-
findigen Witzspielen, weitausgesponnenen Gleichnissen,
pedantischer Feinheit war der talentreiche Christopher
Marlow oder Marloe; er hatte in Cambridge studirt,
ward Schauspieler und Schauspieldichter, erreichte
aber die Periode seiner Reife nicht und starb, ein

Opfer seines ausschweifenden Lebens, an einer YWun- -

de 1593. Er wollte das Ungeheure, Riesenhafte und
fiel dariiber oft in das Schwiilstige und VWahnsinnige ;
seine Tragiodie ist mehr blutig und grausam als tra-
gisch; es ist oft als horte man einen Verriickten fa-
seln, wenn der Dichter seine tragischen Personen ge-
rade die hochsten Téne will anschlagen lassen. Und
* doch muss selbst die strenge Kritik einrdumen, dass
sein Jude von Malta ein grossartiges YWerk und
sein Eduard II fast eine vollendete Tragodie sei.
Sein Faust ist weder Komédie noch Tragédie, son-
dern verdiente recht eigentlich den Namen einer Tra-
gikomodie. Ganz der Deutschen Sage getreu, nur
mit einigen Verinderungen, welche sie auf der Wan-
derung nach England in den Niederlanden erhalten ha-
ben mag, hat der Dichter das Entstehen von Faust’s
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' Verzweifiung, isein Biindniss mit dem Teufel Megho-

stophilis, der lier als dem Satan untergeordnet er-

scheint, das Leben Faust's am Hof des Papstes:und

an dem des Deutschen Kaisers,. seine ‘belustigendes '
und ironischen Schwinke, .seine.Liebe zti dein Phant

- tomr Helena ‘tmd seinen. ‘schandéerhaften Untergang-«in
- grossartigen, ‘kraftvollen Zigen geschildert. '<Der veix

che Witz der komischen, . die ierschiitternde Gevialt
der tragischen ‘Scenen- $ind - vortrefflich; ven :Seiten
der ipneren Conseqmenz. iibertrifft diese : Behindlung
der Faubisechen Sage alleé anferen. Der Contrast -an-
sserlichen,. rasch voriibérgehenden Gliickes' mit: ewi-
ger ‘Verdamhmniss des Geistes- ist selten- so tiefsinnig
und doeh 50 populiir dargestellt. Hitte der unglick-
lichey Marlow, den seine' Zeitgenossen als Atheisten
verschrieen, weiter nichts als diesen Faustns:' ‘gedigh-
tet: sein Name wurde dadumh a]lem umterbhch
sem.*)). I

* Der berjihmteste dramahsche Dmhtsr.)ener Tage
war ohne Zweifel Robert Green; ér genoss ‘eine
gelehrte Erziehung und war. so' glicklich, in frither
Jugend in Gesellschaft anderer junger Leute Italien.und
Spanien besudhen zn kgunen, auf welcher Reise er sich
wilden Ausschweifungen ergab. Nach seiner Riick®
kehr ward er 4578 in Cambridge Bachelor ond 4583
Master of arts und scheint im folgenden Jahr anf:kur-
ze Zeit eine Pfarrstelle in der Grafschaft Essex ver-
‘waltet zu haben. Er gab sie aber bald wieder "auf

*) Bei der tiefen Bedeutsamkeit der Faustischen' Sage fiir un-
| 8exe, moderne Literatar erlaube ich mir, meing Lgser ap
" Wilhelm Miiller’s Uebersetzunv desDoctor  Fausjus v
Christoph ‘Marlowe, Berlin’ 1818 8, zu ennnerh dre -
upbilliger Weise wenig beachtet Zu sein scheint.;
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und verheirathete sich mit einem' lichenswiirdigen
- Midchen, mit der er eimige Jahre in stiller Geniig-
samkeit auf dem Lande lebte. Aber schon 1586 ver-
liess er diesen ruhigen Avfenthalt, um mnoch sechs
Jabe in London ein wiistes, regelloses und aunfgespannt
poetisches Leben zu fiihren, welches grell mit Schwel-
gerei und Elend, Erhebyng des Gemiithes und tiefer
Selbstverachtung und Zerknirschung wechselte. Im
schrecklichsten Elend, won Reue zerrissen, arm und
verachtet starb er 1592 in seinen besten Jahren: ein
Mann, von der Natur bestimmt, die Freade .sener
Zeitgenossen, der Stolz seines Landes zu werden.
Marlow, der Satiriker Nahse und der damals nicht
unberiihmte Dramatiker Peele waren seine Freunde.
Green war ein glickliches Talent; ein heiterer Geist,
eine lebendige Imagination charakterisiren alle seine

Schriften, die er-ohne sonderliches Studium oder gro- -

sse Anstrengung in die Welt warf. Er war ein Viel-
schreiber, der mannigfaltige Gegenstinde, und keinen
ungliicklich, in der kurzen Zeit seines wilden Lebens
behandelte. Er schrieb Schauspiele, Gedichte, erbau-
liche und moralische Schriften, von denen manche
den Charakter des Romars, andere den der Satire
tragen; in éinigen schildert er wohl sein eigenes Le-
ben und dessen Verirrungen, in anderen spricht er
ganz deutlich seine Reue und Zerknirschung auf er-
greifende Weise ans. Diese ‘moralisch - poetischen
Schriften behaupteten noch lange nach seinem Tode
ihren Ruhm bei Hohen und Niederen, zum Verdruss
der kritischen Partei. So sehr Green als moralischer
Schriftsteller gelesen und gekannt war, so allgemein
beliebt- waren auch seine Schauspiele. Das beriihm-



187

teste und popnliirste’ devselben war der Pater Baco,
ein jowiales Werk, mannigfaltig, Jannig und in der Lau-
me edel gehalten. - Schon friih’ galt der beriihmte Baco
fiir einen Zauberer; diesen alten Volksglauben hat der
Dichter sehr gliicklich- benutzt und daran eine liebli- °
ohe Novelle von einem. schinen Landmidchen . ge-
kniipft, welcher sich ein reicher Graf vermihit, nach-
dem der Prinz von Wallis seine Leidenschaft fir sie
" beawungen. Dieser heirathet eine Spanische Prinzes-
sin und der. Deutsche. Kaiser Friedrich bringt bei die-
ser Gelogenheit ainen anderen grossen. Mathematiker
und Zauberer, Jacab vaw.der Mast, mit, ym mit dem
Englinder zu disputiren.. Das Gedight schliesst sehr
edel mit eingr paetischen Propheseiung auf die gliick-
lichen Zeiten ‘der vom Volk .vergtierten Elisabéthy
Anch einen wiithenden Roland brachte Green auf
die Biihne, ejn’ beliebtes, sehr merkWurdlgea Volks-
stiick ‘jener Tage, ob ‘es glelch nicht "die _ heitere
Treﬁ'hohken des Baco erreicht. ' Ein Jacob IV ¥on
~ Schattland 80 wie ein Konig Alphonsus von Aragon
sind dagegen nur schwach, = Der fruchtbarste die-
ser Dichter war ein bei Allan's Volkstheater angestell-
ter Schauspieler, Thomas Heywood, dessen frithe-
ste Werke in die ersten Jahre des siebzehnten Jahr-
hunderts: fallen. Er war das Muster -eines lgichten
_und sthnellen Talentes, denm er selbst sagt beiliufig
'von sich, dass er iiber 200 Dramen geschrieben, von
denen 26 gedruckt sind. Sein Trauerspiel, Die durch
Giite getodtete Frau, A Woman kiltd ‘with Kindness, °
ist trefflioh und gefiel sehr, Es ist die Geschichte
_einer, zirtlich verliebten und dennoch mit emem Ver-
fihrer, den ihr Mann mn ‘Wohlthaten uberhauft hat,
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treulos gewordenen Gattin; ihr Fehitritt wird éntdeckt,
ihr Gemahl kasmi aber keimen hiirteren Entschluss iber
sich gewiniien, als sie ghne Kriinkung.ihrer Ehre von
sich zu entfernen: sie gramt sich: vor Reue za Tode.
The english Traveller, The. Ioyal subject sind zu lo-
ben, weniger THe four prentices of London; sehr
werkwiirdig ist das Leben ‘der Elisabeth in zwei Thei-
" len unter dem Titel: If you Know not me, yow
Know nobody. Der Gegenstand ist hiduslich und be-
quem, ganz wie im Gefiihl eines damkbaren Unter-
thans aufgefasst. Sehr interessant ist auch das Stiick:
Die Hexen von Lancashire; durch ‘einen. Hexenprocess
1615 veranlasst; alles Leichte, Humoristische ist darin
gelungen, wéniger-die Scenen, die sich-zum Ernsten
und Pathetischen’ erbeben sollen. ¥)

Es begreift slch ww schwer nnd wxe leicht es
dem grossen Shakespeare ward, da er achon so gliick-
liche Vorbilder fand: schwer, da. dle“Aufgal)e, diesen

*) 8. L. Tieck &.a:0. Tm Folgenden habe ich bei der grossen
Bekanntschaft Shakespeare’s die Charakteristik des Kunst-
gehaltes nach Solger den' dusseren Daten iiber die beson-
deren Quellen ‘jedes einzelnen Stiicks, iiber die chrono-
loglsche Folge derselben u. s. w. vorgezogén. Was den
#usseren, Apparat fir die Kenntniss aller dieser Umstiinde
betrifft, so ist in der Deutschen Literatur das Buch vord
3. Eschenburg iiber Shakespeare, Ziirich 1787, 8, nocl
immer das volls!andlgste. Ueber die Quellen des Shakspea-
re haben wir erst 1830 ff, von Th. Echtermeyer L. Hen-
schel und K, 'Simrock, Berlin, in 8 Bénden, ein ausfiihrli-
ches, ¢bén so unterrichtendes als unterhaltendes Werk
empfangen. +— Um die #sthetische Wiirdigung Shakespea-
re’s im Detail haben unter uns, ausser A.W. Schlege]
Tieck in ded Qramaturgischen Bliittern u, Fr. Horn in sei-
nem Werk iiber Shakespeare das meiste Verdienst. Ue-
ber Shakespeare s Sprache diirfte das mltgethexlte Urtheil
A, W. Schlegal's noch immer das vollendetste sein.
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-gleich zn kommen, micht jeder l6sen konnte; leicht,
da seinen mannigfaltigen Bestrebungen so gliicklich
-and.auf die rechte Weise vQrgearbeitet war. Den
poetischen E,'ignren seiner Vorginger fehlte noch, un-
geachtet ihrer tiefen ‘Bedeutung und mimischen Be-
‘weglichkeit, sowohl in dén komischen wie in den ern-
sten Scenen, jene dreiste und grossaptige Entfaltung
der Glieder, welche seine Gemilde so wunderbar ver-
herrlicht.:. Shakespeare, einer der grossten Gejster al-
ler Zeiten, eine jener wunderbaren Oﬁ'enb;mmgen des
VVeltgeistes, worin die ‘Weltgeschichte sich gleichsam
selbst - zusammenfasst und . bespiegelt, stand an der
Grenzscheide zweier: Zeitalter.' Zuriick sieht er in al-_
le Hertlichkeit, Grdsse und Kraft der untergehenden
Feudalwelt, des verschwindenden Ritterwesens und
vorwirts in die unergrindlichen Tiefen des von der
Reformation anf sich selbst zuriickgefithrten menschli-
chen Bewusstseins, wie es durch Reflexion wieder ei-
ne neue Zeit entwickeln und eine neue Welt der
selbstbewusstén’ Sittlichkeit, des Verstandes und der
Weltklugheit aus sich erzeugen muss. Wie die Vor-
welt sich:in ihm abbildetin ihrer grossartigen Kraft,
- ihrer kriegerischen Kiihnheit, ihrer schwirmerischen
Liebe, so ist er zugleich ein Prophet fiir die Zukunft
bis auf  die neuesten Zeiten. Wir finden in ihm die
Keime und das Wesen -der philosophirenden Selbst-
betrachtung, der Herrschaft des Gedankens und des
individuellen Gefiihls, wovon wir in den spiteren Pe-
rioden des Lebens und der Kunst die besonderen Ent-
wicklungen immer wieder erkennen. William Sha-
kespeare wurde im April des Jahres 1564 zu Strat-
ford am Fluss Avomn in Warwickshire geboren und
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war der ilteste Sohn eines dortigen bemittelen Woll-
hindlers, John Shakespeare, dem in Riicksicht anf
die Verdienste seines Urgrossvaters und seine Verhei- °
rathung mit der Tochter Robert Arden’s aus Welling-
cote der Gebrauch eines adligen Wappens durch eine
formliche Urknnde gestattet war. Nach vollendeten
Schuljahren scheint Shakespeare das Gewerbe seines
Vaters tibernommen zu haben. Schon in seinem 17tem
Jahre verheirathete er sich mit Anna, der 25jihrigen
Tochter eines gewissen Hathaway, eines ganz wohl-
habenden Mannes zn Shottery in der Nihe von Strat-
ford. Aus dieser Ehe hatte er 1583 — 1584 zwei
Tochter, Susanna und Judith, und einen Sobn, Sa-
~ muel, der im zwolften Jahre starb. - Kurz hernach
wurde er, wahrscheinlich wegen eines Wilddiebstahls,
wozu ihn eine Gesellschaft junger Leute verfiihrte, ge~
néthigt, nach London zu fliehen, wo er Schauspieler
wurde. Wir haben schon oben erzihlt, dass er sich
1598 von Henslow's Truppe trennte und am der Di-
rection des neuerrichteten Globus selbst Theil nahm.
Damals stand er in der Blithe des Rubms; er war
der Liebling des Volks, ohne Nebenbuhler; die ver-
nehme Welt, der Hof, die Konigin erwiesen sich ihm -

freundlich; auch diejenigen, welche das Theater ei-
. gensinnig als ein unbedeutendes Spiel betrachteten,
rechneten ihn wegen seiner epischen Poesiecen zu den
besten neueren Dichtern. Alles, was der grosse Dich~
ter in jenen Jahren geschricben hat, ist auch von ei-
ner hohen trunkenen Begeisterung iiberleuchtet; es
war eine zweite, hohere Jugend, die ihm frischer und
blithender als seine erste wiederkehrte. Freiich musste
er nach diesen herrlichen Tagen| auch noch bittere
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Erfahrungen machen, aus denen spiter die tiefsinmig-
sten Werke, Hamlet, Lear und Macbeth, emporstiegen.
Sein besonderer Gonner, dem er mit zirtlicher Freund-
schaft anhing, war der Graf von Southampton, ein
Freund des Grafen Essex. Spiterhin verlebte er in
seiner Heimath, von seiner Frau und- seinen verheira- _
theten Tochtern umgeben, einige Jahre heiterer Ru-
he, starb aber am 23. April 1616 einen unerwartet frii-
hen, innigst betrauerten Tod. —~ In Stratford ange-
fangen und in London vollendet ist das Gedicht: Raub
der Lucretia. Die andere Erzihlung, Venus
und Adonis, 1593 gedruckt, widmete er dem Gra-
fen von Southampton. So trefflich diese kleinen
Epen sind, in demen die jugendliche Kraft freilich
noch oft iiber das Maass hinausdringt, so stehen doch
154 hinterlassene Sonette ungleich hoher. Es gilt
von ihnen im Verhiltniss zu Shakespeare’s dramati-
schep Arbeiten dasselbe, was wir frither iiber das Ver-
hiltniss von Camoéns Lyrik zu seiner Epik gesagt
haben; hier entfaltet sich die Welt in objectivater,
spiegelreiner Klarheit, wie sie ist; der Gegenstand ist
die Entriithselung des Geistes in seinem scheinbar zu-
sammenhanglosen und verworrenen Leben. Dort aber
spricht der Dichter in den lieblichsten Versen, in den
siissesten Worten, mit Spenser’s Weichheit, die tiefe
Sehnsucht und Wehmuth seines Herzens aus. Welche
Liebe, welche Zartheit offenbart sichi hier! Die Trauer
um den Untergang des jugendlich schonen Lebens,
die anmuthige Tindelei mit dem Freunde und mit der
Geliebten sind in ihrer schlichten Wahrheit unergriind-
lich. Und eben dieser Dichter war es, der jene he-
roischen Gemilde der Romischen und Englischen Ge- |
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schichte, jene lieblichen Lustspiele, jene phantastischen
Mihrohen, jene tiefsinnigen Trauerspiele entwarf, in
welchen die Figuren, wie. Githe sagt, Uhren gleichen,
-.an welchen man nicht blps das Zifferblatt, sondern
zugleich das innere Getriebe sieht. 35 von Shake-
speare’s Dramen sind entschieden icht; iiber andere
kann man nicht so gewiss werden, ob sie Jugendar-
beiten von ihm sind, ob er sie mit Anderen zasam-
~ men gedichtet hat oder ob sie ganz von Anderen her-
rithren. Das erste ist der Fall mit Locrin, mit einer
Bearbeitung des “Lealr, des Konigs Johann, mit dem
lnstigen Teufel von Edmonton, einem herrlichen Lust- -
spiel, welche Stiicke L. Tieck im Altenglischen The-
ater iibersetzt herausgegeben und Shakespeare zu vin-
diciren gesucht hat. Die Geburt des Merlin .hat er
mit Rowley zusammen gedichtet. Die Mordgeschichte
Arden von Feversham und die schtne Emma gehd-
ren nach L. Tieck’s Urtheil in der Vorschule zu Sha-
kespeare, wo sie nebst Merlin und Green’s Baco
tibersetzt sind, Shake¥peare nicht an. Die Verklagung
. des Paris, Mucedorus, Eduard 1II, Der Londner ver-
lorne Sobn, Thomas Lord Cromwell, Sir John QOld-
castle, Ein Trauerspiel in Yorkshire, Die Puritanerin
oder Die Wittwen von Wattingstreet sind zweifelhaft,
_ Der ewige Grund, auf welchem bei Shakespeare
alle menschlichen Begebenheiten aufgetragen sind, tritt
nicht als ein Hintergrund zuriick, sondern 16st sich
mhit in die wirklichen BegeBenheiten auf und erscheint
in der dramatischen Poesie in dem Gegensatz des Ko-
mischen und Tragischen. Wo der Dichter das allge-
meine menschliche Geschick als ein ‘Wesentliches auf-
fasst, als den Grind, der alle Wirklichkeit trigt und
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in welchem sie als Wirklichkeit wieder verschwindet,
indem nur jenes Verhiltniss der Menschheit iiberhaupt
das Bestehende darin ist, da miuss er nothwendig tra-
gisch sein. Wo er aber mit der Erscheinung oder
Wirklichkeit fir sich zu thun hat und sich daranf
richtet, wie in dieser sich das YWesentliche im mensch«

. lichen Geschick selbst zu Schein und Spiel auflst

und sich eben deshalb wieder in dieser Scheinwelt als
gegenwartig erhilt, da wird er komisch. Die antike
Komodie musste die Wirklichkeit als das Verkehrte
und Nichtige im Ganzen und Grossen auffassen und
ihr Anblick hat daher immer etwas Erschiitterndes,

. Bei Shakespeare erhilt sich uns in der Anschauung

der Welt des Scheines immer das siisse und beleben-
de Gefiihl, dass auch darin etwas Vesentliches und
an sich Gutes gegenwirtig bleibe. Mitten in den
Thorheiten und Nichtigkeiten lebt deswegen bei ihm,
mit einem tragischen Anklange, frische' Liebe, wie

. im Wintermiahrchen und Was ihr wollt, oder

wackere Freundschaft, wie im Kaufmann von
Venedig, oder wahrhafte We]tbetrac'htnng und herz- -
liche Treue, wie in Wie es euch gefallt u. s. w.
‘Weil hier nun Alles an der heiteren Oberfliche des
sichtbaren Lebens spielt und auch das Tiefste sich
auf derselben abbildet, so sind auch die Personen und
Geschichten nicht solche, die das Weltgeschick im
Grossen und in’seiner allgemeinen Bedeutung auedrii-
cken, sondern sie erscheinen als einzelne, durch wel~

" che aber dies Geschick eben in die zufillige Wirk-

lichkeit eintritt: es sind Privatgeschichten, auch
wenn sie an Hofen spielen, dem Stoff nach zum Theil
Rosenkranz, Allgemeine Geschichte der Poesie, Ik, Th, 13
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erfunden, zum Theil auf uralten Novellen beruhend,
“die in Shakespeare’s Behandlung die héchste Verkla-
rung erreichten. In seinen Lustspielen lassen sich wie-

der zwei Hauptclassen unterscheiden. Die eine er-
schopft die Be&eutung in der Handlung, so dass
sich Alles in dies Spiel-verliert, wie Die beiden.
Veroneser, Die Irrungen, Maass fiir Maass, |
‘Die gezihmte Widerbellerin dies zeigen, In
diesen Stiicket finden wir den Gegensatz der komi-
schen und ernsten Elemente entweder gar nicht oder
.doch sehr schwach und untergeordnet, denn es ist
Alles an und fir sich gleichartig.” Weil sich die Be-
trachtung immer in der &éusseren Handlung erschéopft,
so enthalten sie auch mehr eine besimmt anszudri-
ckende Lehre oder Moral. — Die zweite Form des
Shakespeare’schen Lustspiels ist die, worin die Be-
trachtung sich auf die tieferen Beziehungen und
Verhiltnisse, als auf etwas allgemein Giiltiges wendet,
"wie Der Sommernachtstraum, Was ihr wollt,
Wie es euch gefillt und #hnliche. Hier ist der
Hauptbegebenheit immer eine- andere Verwicklung 13-
- cherlicher Personen und Motive zugesellt, damit wir
durch die Gleichartigkeit beider einander abspiegeln-
der Seiten erkennen, wie doch auch wieder in dem,
woriiber wir lichen, sich die wesentlichen Ziige un-
serer Natar darstellen. Weit entfernt also, dass die
lustigen Personen und Scenen, wie es allerdings im
Spanischen Drama grosstentheils der Fall ist, nur der
Parodie wegen da wiren, leiten sie vielmehr die tie-
fere Bedeutung der Haupthandlung in die gemeine
Welt hiniiber; 80 ist z. B. in Was ihr wollt die
anfangs so schwermiithige und sehnsiichtige Liebe des
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fHerzogs doch zufillig und leicht auf einen anderen
' Gegenstand gewandt, die streng trauernde Olivia wird
“von einem Unbekannten gefangen und diesem Paar
stehen die tollen Werber, Junker Christoph und Mal-
“volio, gegeniiber, ohne welche die Betrachtung zu her-
be und moralisirend auf den Leichtsinn und die Un-
bestindigkeit der Hauptpersonen fallen wiirde. — In-
dessen sind beide Formen des Lustspiels nicht iiberall
streng zu sondern; sie gehen ineinander iiber und ni-
hern sich einander stufenweise, wie im Sturm,
in Cymbeline, Viel Lirmen um Nichts, Ende
gut Alles gut, im Kaufmann von Venedig.
Im letzteren Stiick besonders durchliuft jenes gegen-
seitige Abspiegeln mebrfache Stufen. Die schwierige
Verwicklung des schwermiithigen Antonio mit dem
Juden wird durch das Spiel einer muthwilligen Ver-

~ kleidung gelost: so nur kann jener driickende Zustand
in einen triben Traum zerrinnen, von dem wir am

- Licht eines heiteren Tages erwachen. Die ideslen
Personen, Bassanio und Porzia, werden einander
durch einen magischen Zufall gegeben, die unter-
geordneten, Lorenzo und Jessica, erwerben einander
durch kithne Anstrengung und Aufopferung. Nach
‘Auflosung aller misslautenden Gegensiitze vereinigen
sich im fiinften Act alle Stimmen zu einem vollen,

. heiteren Accord. . Am vollkommensten diirften die
Lustspiele sein, in welchen diese entgegengesetzten
Richtungen sich so ineinander auflosen, dass die Haupt-

* handlung sich ebenfalls ganz in leichte Erscheinung
verwandelt, wie im Sommernachtstraum und vor.
ziiglich in Verlorne Liebesmiihe, wo die komi-

13+
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sche Ironie véllig ohne alle Bitterkeit durchgedrungen
ist. Es erscheint hier ganz natiirlich, dass der Konig
und seine Hofleute, nachdem sie kaum geschworen,
sich tiefen Forschungen und einem modnchischen Le-
ben zu weihen, durch die Ankunft der schonen Prin-
zessin und ihrer Damen sogleich umgestimmt werden,
und selbst in der Art, wie sie- ihre Liebschaften zn
verbergen suchen, liegt schon, dass sie’ diese vor sich
selbst beschonigen; vortrefflich ist es, dass der Spot-
ter Biron, der noch am ersten entschuldigt sein konn-
te, doch die Gelegenheit wahrnimmt, seinen eigenen
Fehltritt zu verbergen und die anderen zu hdohnen,
bis auch er entlarvt wird. Und zwar entlarvt durch-
den ehrlichen Dummkopf Costard, der, zuerst abge-
straft, seine Uebertretung mit einem Mal abgebiisst
hat und in seiner Natiirlichkeit das Mittel sein muss,
wodurch die ganze weise Gesellschaft sich in gleicher
Schwiche darstellt. Dieser Akademie steht dann die
andere gegeniiber, deren Mitglieder Armado, Ho-
lofernes und Nathanael sind und die es im ernsten
Schweiss ihres Angesichts eben so lustig macht wie
die idealische; vorziiglich sind. beide Gesellschaften in
Maskenspielen recht absichilich nebeneinander gestellt.
Die Nachricht vom Tod des Kénigs von Frankreich,
'des Vaters der Prinzessin, bewirkt éine schnelle Ab-
machung und Anordnung der ganzen Angelegenhei-
ten, so dass dadurch alle jene Miihseligkeit und kiinst-
liche Berechnung, die vorherging, in ein leichtes Spiel
zerrinnt. Dieser classischen Composition entspricht
nun auch ganz die Fillle von Witz, die geistreiche
und doch leichte, spielende Ausfiihrung und die klare
rubige Haltung des Ganzen. — Am meisten aus dem
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‘ Kreise des Lustspiels in den der Komddie iiberge-
"hend und die Intrigue bestimmter Verhiltnisse mit
dem Zauber des Phantastischen verwebend sind Der
Sommernachtstraum und Troilus und Cres-
sida. Der erstere ist eines der hochsten Meisterwer-
ke der romantischen Dichtung, in welchem die blii-
hendste Einbildungskraft, gutmiithige, liebevolle Schalk-
heit, seltsamer Humor, Launen der Liebe und alles
Thorichte und Erfreuliche in wundersamen Gestalten
den verstehenden Leser necken und begliicken. Die
zarte und sisse Elfenwelt dieses Stiicks ist iibrigens
ganz volksmissig. Die heroische Komddie, Troilus
und Cressida (s. Th. II S. 235), diese tragische Pa-
rodie, ist unter allen Werken gewiss das seltsamste.
Der Gegenstand, der Trojanische Kx;ieg; um eine treu-
lose schone Frau gefihrt, ist ebensowohl als Ritter-
gedicht und alte Sage wie als Lﬁstspiel und Parodie
behandelt. Der Leser muss den Homer und seine

. Antiquititen vollig vergessen und sich dem Uebermuth
und der fliegenden Laune des Dichters ganz iiberlas-
sen, der in einer ernsthaften Scene den Hektor ruhig
vom Aristoteles sprechen lisst, der eben so wie Tro-
ja zum Sprichwort geworden war; denn es hiesse
wohl auf den Dichter hineinsiindigen, wenn man an-
-nehmen wollte, diese Stiimperei, durch welche er sich
einem antiquarischen Gonner verichtlich machen konn-
te, sei seine baare ungeschminkte Unwissenheit. Tro- -
ja wie Hektor und Achilles waren wie Amadis oder
Tristan Gemeingut. Eben so folgt er den modernen

- Sagen der.Engl_éinder’ und der neueren Volker, die,
vom Virgilins begeistert, den sie frither kannten, als
den Homer, vom Hektor und dessen Briidern abstam-
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men wollten: dieser ist der edle Held, Achilles ein
meineidiger, verichtlicher Raufer. Und so parodirt
das Gedicht mit Bewnsstsein die Ritterzeit, die hohe
politische Weisheit, welche sich selber iiberspringt,
die scheinbare Liebe und selbst das Ungliick, und der
Chorfiihrer Thersites behilt fir den rohen Sinn, der
eben der unverwerfliche ist, Reeht und schligt das
edle Gefithl aus dem Felde. Hat Shakespeare in den
meisten seiner YWerke seine reiche, gewandte und ge-
waltsame Sprache dem Gegenstande und den Gedan-
ken untergeordnet, ist auch im Unterbrochenen, WVi-
derspenstigen, Widersprechenden die Schénheit seines
Styles zu finden, so hat er hier Vers und Sprache,
wie sonst nie wieder, recht eigentlich con amore bear-
beitet; er schwelgt im Witz und in der Antithese; er
fiihlt sich behaglich in seiner vollendeten Virtuositit.
Shakespeare’s Tragodien zerfallen ebenfalls in
zweil Classen, die historischen, sowohl Romischen
als Englischen Stiicke, und die, welche die menschli-
che Natur von allgemeinen Gesichtspuncten um-
fassen. Das antike' Drama schloss sich mehr an den
Mythus und verlegte die Reflexion iiber die Handlung
und iiber das Pathos der Handelnden in den Chor;
das moderne Drama, ganz auf die unmittelbare Ge-
genwart der Idee gerichtet, neigt sich mehr zur Be-
handlung historischer Stoffe und verflicht das Wesen
des Chors, die abspiegelnde Reflexion, mit in die
Handlung. In Shakespeare’s Tragidien wird Alles,
was bei einer grossen Weltbegebenheit heimlich-durch
die Liifte siuselt, was in Momenten ungeheurer Ereig-
nisse sich in dem Herzen der Menschen verbirgt, aus-
- 'gesprochen; was ein Gemirth angstlich verschliesst und *

/
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versteckt, wird hier frei und flissig an den Tag ge-
fordert; wir erfabren die Wahrheit des Lebens und

wissen nicht wie. Shakespeare gesellt sich zum Welt-
geist; er durchdringt die Welt, wie jener: beiden ist

. michts verborgen ; aber wenn des ‘Weltgeistes Geschaft

1st,” Geheinmisse vor, ja, oft nach der That zu bewah-
ren, so ist es der Sinn des Dichters, das Geheimniss

- zu verschwitzen und uns vor oder doch gewiss in

der That zu Vertrauten zu machen.: Der lasterhafte
Maichtige, der wohldenkende Beschrinkte, der leiden-
schafilich Hingerissene, der ruhig Betrachtende, Alle
tragen ihr Herz in der Hand, oft gegen alle Wahr—
schemhchkelt, jedermann ist redsam und redsehg, ge-
nug, das Geheimniss muss heraus und soliten es die
Steine verkiinden, Selbst das Unbelebte dringt sich
hinzu, alles Untergeordnete spricht mit, die Elemen-
te, Himmel-, Erd- und Meer-Phinomene, Donner
und Blitz; wilde Thiere erheben ihre Stimme, oft
scheinbar als Gleichniss, aber ein wie das andere Mal
mithandelnd. *) In diesem Sinn muss man die Trago-
dien des Dichters auffassen. Die Romischen zeigen
uns alle Hauptmomente der Romischen Geschichte:
den Kampf der Aristokratie und Demokratie, die
Entstehung der Monarchie, den Kampf um dieselbe
und den scheusslichen Verfall-der spiteren Zeit. Co-
riolanus ist in seiner Tiefe, betreffe es Politik, Mo-
ral, Zeichnung der Unzuverlissigkeit des Volks, der
Charakterschilderung, eins der lehrreichsten Werke.’
Nie ist noch die Verachtung der unwissenden Menge
80 stark im Munde eines adligen Kriegers ausgespro-
chen worden, der sich durch seinen eigenen Ungestiim

‘ *) S. Gothe’s Nachgelassene Werke) Bd. V S. 41 ff,



stiirzt. Der sich verbannen liess, um.den Seinig
auch nicht im Erlaubten nachzugeben, muss dann de
. Fremden in viel grosseren Dingen sich beugen, wek
ches diese natiirlich nicht erkennen wollen und ko
nen. Cisar muss mit Antonius und Cleopatr
zusammen betrachtet werden, denn in diesem herrscht
die gewaltige Vollendung jener Zerstorung, die im
Cisar gleichsam nur gelinde beginnt. Wie diese Tra-
godie sich ruhig und einfach fortbewegt und der Held
auch im Untergehn sich sanft seinem Schicksal ergibt
und mit der hohen Grazie eines edeln Geistes stirbts
80 ist'Antonius heftig, stets das Maass iiberschreitend,
im Gliick iibermiith)ig, im Ungliick verzweifelt und |
tollkithn. In diesem Geist bewegt sich auch das Schau- ]
spiel gewaltsam und springend, verbindet sehr un-
gleichartige Elemente und stimmt mehr wie einmal
den Ton der Komddie an. Die ginzliche furchtbare
Auflgsung dieser Verhiltnisse schildert Titus An-
dronicus, ein Drama, das noch wenig verstanden
ist, weil man sich an Aeusserlichkeiten gehalten und
namentlich die Grausamkeit nicht begriffen hat, die
hier in ihrer diabolischen Kaltbliitigkeit so nothwen-
dig war, wie die ekle Unzucht, gegeniiber dem ge-
retteten edeln Sinn alter Romersitte. — An den Eng-
~ lischen Tragodlen besitzen die Englinder eine Rei-
he von zehn grossen Werken iiber die Englische Ge-
schichte und eine ihrer merkwiirdigsten Perioden, wie
kein anderes Volk etwas dem nur Aehnliches aufzu-
weisen hat. Der spiter gedichtete neuere Konig Jo-
hann ercffnet als tragisch-humoristischer Prolog die-
sc michtige Welt von Bildern und Erscheinungen,
Gedanken und Empfindungen, Leidenschaflen und
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Schicksalen. Mit herber Ironie und tiefsinniger Weh-
muth verhohnt der Dichter in diesem Prolog alle so-
genannte Politik und klagt den Eigennutz, die Herrsch-~
gier und Treulosigkeit der Fiirsten an, die schwan-
kende Anmassung und Achseltriigerei der Grossen und
das Zusammenbrechen aller Leiden auf die erliegende
Unschuld: eben so das Ungeniigende dieser armen,
hinterlistigen Klugheit, die Kurzsichtigkeit des Des-
potismus, der das Schwert gegen sich selber geschlif-
fen hat. Als Chorus gleichsam, der dies Alles im
Bewusstsein sieht und erkennt, dient ein wilder Lu-
stigmacher und Held, Faulconbridge, der eben so ei-
genniitzig, klug und ein Diener des Gliicks, wie die
.iibrigen, Alles zu seinem Vortheil kehrt und nicht
minder wie jene, die er verspottet, auch den loyalen
Patrioten 80 heftig zu spielen weiss, dass er selbst an
seine Tugend glauben darf. Kann diese kiihne, gross-
artige Einleitung fir alle Geschichtsdramen dienen, so
tritt nun in Richard II, indessen ‘fast dreihundert
Jabr verflossen waren, ein anderer elegisch-prophe-
tischer Prolog ein, der in einem erst scheinbar unbe-
deutenden Zwist einzelner Mianner und Familien schon
die schweren, langwierigen und blutigen Biirgerkrie-
ge andeutet, in welchem die grossen adligen Familien
in gegenseitigem Kampf fast vernichtet wurden. Ein
leichtsinniger Konig, dessen edles und schones Ge-
miith sich erst im Ungliick zeigt und ausbildet, wird
von einem klugen Usurimtor verdréngt, der sein Gliick
und die Umsténde zu benutzen versteht. Diese Gliicks-
fille, welche ibn erhoben haben, wiederholen sich
auch zu seinen Gunsten, indem er die Freunde nie-
derschligt, die ibm zum Thron verhalfen, Diese hei-
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tere Lust der Gegenwart spiegelt sich in den beiden
beroischen Lustspiclen ab, deren Inhalt das Leben
und der Tod Heinrichs IV sind. Bis zum Gipfel
steigt Ruhm und Freude, die Verherrlichung des Hel-
den und des Vaterlandes in Heinrich V. — Diese
Schauspiele schrieb der Dichter als reifer Mann; als
Jiingling, scheinbar unerfahren, aus ernstem, erhaben
gestimmtem Gemiith, die Kriege der rothen und wei-
ssen Bose. — Am Enkel, Heinrich VI, an der
edeln, fast heiligen Unschuld, werden die Vergehungen
seines Grossvaters heimgesucht. Aber die siegende
Partei nihrt schonin ihrem Schooss jenen Richard I1I,
der auch an ihnen selbst, Briidern und Verwandten,
alles Unrecht straft, das sie gegen ihre Feinde aus-
geiibt haben. Dies ungeheure Schauspiel, das wieder
prophetisch, mythisch und hochpoetisch diese furcht-
bare Zeit und das furchtbare Gemilde zu Ende fiihrt,
lisst uns Hoffoung und Zutrauen zu einer besseren
Zeit fassen, in welche hinein uns nur ein ahnender
Blick vergonnt ist. Diese grosse Erschiitterung ' des
Landes, wenn wir die wenigen finstern Jahre der Ma-
ria abrechnen, war die letzte politische vor der Zeit
des Dichters gewesen. Nur ein Jh. war seit Ri-
chards III Tod entschwunden, als er sie zu beschrei-
ben begann: seine Voreltern hatten noch am Zwie-
spalt Theil genommen.’ Die Freude seiner Tage war
aber nicht lange nach jenen schweren eiten geboren
worden und diesen Augenblick zu verherrlichen,
schrieb er Heinrich VIII, den politischen vaterliin-
dischen Epilog, zu jenen Dichtungen. -

Die andere Art der Tragodien geht von dem
allgemeinen Gedanken des menschlichen Loo-

\
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ses aus; die eigentliche Handlung hat nur darin ihre
Bedeutung und erscheint deshalb an und fiir sich mehr -
als Privathandlung, dahingegen die historische die gan-
ze Bedeutung ‘an ihrer besondererr Stelle in sith ent-
hilt und als Weltbegebenheit dasteht. Der Inhalt die-
ser Tragodien, Perikles, Macheth, Othello, Ro-
meo und Julie, Lear, Hamlet, Timon von
Athen, ist immer ein allgemein menschlicher; die Be-
gebenheiten kignnen einem jeden begegnen; auch die
Charaktere stellen solche Mischungen von Eigenschaf-
- ten dar, wie sie unter Menschen immer vorkommen
miissen, wie das Ausserordentliche im Guten oder im
Bosen, in Kraft oder in Schwiiche. Man konnte ein-
werfen, dass Macbeth ein ausserordentlicher Frevler,
Lear ausserordentlich schwach sei und mehr derglei-
chen.” Aber bei genauerer Betrachtung zeigt sich,
dass dies Aeusserste erst aus dem Menschlichen und
in so fern Gewohnten entsteht und zwar durch eine Fii-
gung von Umsiinden, die auch ganz in diesem Krei-
se liegen; eben darin zeigt sich das wahre Schicksal,
welches in so fern seinem YWesen nach in alter und neuer
" Kunst dasselbe ist. Dass die Handlungen meist unter
hohen Personen vorfalleli, das macht sie nicht zu hi-
storischen, sondern zeigt uns eben nur, wie die Grund-
ziige der menschlichen Gestalt iiberall dieselben sind
und sich ~erade in solchen Lagen, wo sie durch Wiir-
de und Umgebung am meisten in Harmonie erhalten .
werden sollen, am schroffsten zu verrathen pflegen.
Wegen dieser ganzen Bestimmung sind diese YWerke
auch am meisten auf das Innere der menschlichen Ge-
fihle und Gedanken gerichtet, denn nur durch solcke
Selbstbetrachtung konnen die einzelnen Regungen -des
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Gemiithes und ihre Aeusserungen die Beziebung amf
den. allgemeinen Sinn erbalten. Hamlet kehrt diese
Seite der Reflexion so stark heraus, dass man ihn
vorzugsweise _ein Gedankentrauerspiel genannt hat;
die iibrigen Stiicke sind es aber nicht weniger. Ham-
lets Betrachtungen gehen nicht so wohl auf die That
und ihre Folgen als auf sein eigeries Inneres; dass
die That durchaus geschehen miisse, das erkennt er
immer an, ja, er scheint auch immer entschlossen, sie
auszufithren und bestindig rechtet er mit sich selbst
und macht sich Vorwiirfe, womit er freilich die gan-
ze menschliche Natur anklagt, dass er vor seinem Grii-
beln nicht daza kommen kann. Er verspottet unauf-
horlich sich selbst und sein angenbmmenei- Wahnsinn
dient ihm kaum zur Hilfte als Mittel, seine 'Feinde zua
hintergehen; weit mehr entsteht er aus dem inneren
" Bediirfniss, sich selbst zu parodiren. Er braucht kei-
nen parodirenden Narren, er hat ihn selbst in sich
und lisst ihm sein volles Recht. Wer seinen Vorsatz
bétrachtet, der hélt nothwendig sich selbst hoch, dass
er ihn gefasst hat oder dazu erkoren sei; er fiihlt
sich edel und vortrefflich, er fingt an, mit sich selbst
" zu liebdugeln. Aber mit dieser Betrachtung entsteht
auch der Zweifel, in der Ausfihrung der That durch
die' vielseitige Bedeutung, welche sie damit annimmt,
den gleichsam jungfriulichen moralischen Werth der-
selben zu verlieren. Das ist die sittliche, innere Feig-v
heit, nicht die Hussere 'gemeine, die man auch dem
Hamlet, soll nicht alle hohere Theilnahme verschwin_
den, nicht zuschreiben darf. Die Schwiche muss sich
einbilden, Weisheit zu sein; dringt.sich dazwischen
- immer wieder die Forderung der Ausfibrung auf, so .
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muss ‘sie zugleich sich selbst als Afterweisheit ver-
schmihen und verspotten. Die That wird gescheben,
weil sie innerlich nothwendig ist, das bleibt gewiss;
aber sie geschieht nun ohne Werlh, zur unrechten
Zeit, auf unrechte Weise ; sie zerstort die Verbrecher,
aber auch den Tbater, der nun, was er am wenig-
sten gedachte, blindes Werkzeug geworden ist, ‘weil
sich- sein eigenes Leben im Zwiespalt schon verzehrt
hatte; sje zerstort endlich Alles mit, was sie erhalten
sollte.. Deshalb ist der giinzliche Untergang des Ké-
nigshauses am Schlusse unvermeidlich; Fortinbras muss
unter dem Trompetengeschmbtter auftreten, recht um
die 6de Stelle der Zeriittung zu bezeichnen, aber uns
_auch zugleich den Anblick eines neuen, frischen, that-
‘kriftigen Lebens zu geben. Das Stocken der Haupt- '
handlung in den letzten Aufziigen zeigt uns gerade
das innere Zerfallen, worin hier eben der rechte Fort-
schritt besteht. Der Geist ist unentbehbrlich, da sich
uns durch ihn die Nothwendigkeit der That als et-
was absolut Gegebenes dem weichlichen Reflectiren
der Hauptperson gegeniiber gegenwirtig erhalt. Mit-
ten im Gritbeln werden wir immer zum Schrecken
erinnert, dass der Mord des alten Konigs das Einzige
bleibt, -was nicht wegzugriibeln ist. Macbeth ist
mehr heroisch und hochtragisch gehalten und recht
der Gegensatz des Hamlet. Er zeigt uns, wie Zwie-
spalt und innere Zerstérung die nothwendige Folge
Sl.;ld, wenn sich Neigungen, die an sich auf den Beruf
des Lebens im Grossen und Ganzen gehen, ginzlich
auf den Besitz eines #usseren Gutes werfen. Die
Hexen sind hier in umgekehrter Beziehung ‘dasselbe,
was der Geist im Hamlet: sie erhalten den Gedanken
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der That als einen nnausweichlichen die Seele ganz
umklammernden uns und dem Helden immer gegen-
" wiartig. Die That ist nur nothwendig, weil er einmal
von ibr weiss, sich einmal in ihren Gedanken ver-
‘tieft hat und die Hexen thun weiter nichts als dass
_ sie ihm davon sagen. Auch im Lear faachen die
-iiberall gewohnlichen Neigungen und Verhaltnisse des
Privatlebens die Grundlage aus. Thérichte Vorliebe
fir schmeichelnde, Hirte gegen selbststindigere, aber
wahrhafte Kinder, auffahrendes Wesen des Hansva-
ters, das aus der Gewohnheit, sich nachzusehen, ent-
steht und somit selbstverschuldetes hiusliches Ungliick ;
auf der anderen Seite die Bosheit der verzogenen
Kinder, iiber die nach bekannter Erfahrung nichts
geht, die aus der Behandlung von Seiten des Vaters
erklirt und gewissermassen beschonigt werden konn-
te, die aber nun eben durch das Gefihl der einmal
verletzten Heiligkeit des viterlichen Hauptes sich selbst
bis zur hochsten Unnatur hinauftreibt. IL.ears VWahn-
sinn wird erklirt' und gemildert ‘dadurch, dass er
schon vorher ein alter Thor war, wie ihm sein Narr
mit Recht vorwerfen kann, aber wieder bis in’s In-
nerste rithrend, weil er aus der kindlichen Unnatur
und dem unermesslichen Jammer des verstossenen, der
Liebe doch stets bediirftigen Greises entsteht.  Indem
nun das Bedeuntende hier besonders in der jedesmali-
gen Situation erscheint, ist night blos der Narx, son-
dern der volle Gegensatz in der Geschichte des Glos-
ter und seiner’ Familie nothwendig, um zu zeigen,
dass so etwas, wie grisslich es auch in seiner hich-
sten Entwicklung sein mag, doch séinen Bestandthei~
len nach in. der menschlichen Natur iiberall verborgen

\
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liegt. Eben so ist es der Fall in dem Stiick, das un-
ter Shakespeare’s Dramen am meisten ‘die magische
Siissigkeit der Liebe, aber auch alle Schrecken dieser
Leidenschaft darstellt, in Romeo und Julie. Die
Zufilligkeit, mit welcher die Liebe der beiden jungen
Leute so plotzlich entsteht, erregt auf der einen” Seite
freilich das Gefiihl einer hoheren; Bestimmung Beider
fir einander; zugleich erinnert sie uns-aber auch, wie
Aiir uns Menschen das Hochste und was das Schick-
sal unseres ganzen Lebens bestimmt, sich so ganz
mit ‘in ‘déem Kreise des Gewdihnlichen erzeugt. Des-
halb ist' der Umstand unentbehrlich, dass Romeo noch
kurz-vorher die Rosalinde liebte und nicht etwa mit
jugendlichem Leichtsinn, sondern mit der schwermii-
thigen Zirtlichkeit, woriiber ihn seine Freunde ne-
cken. Eben dahin wirkt das, was wir vom Hauswe-
sen der Capulets sehen und von Juliens Erziehung aus
den zweidentigen Reden und Handlungen der Amme
erfahren. - Indemn alle diese Dinge uns die raschen
Entsch]usse beidet Liebenden erkliren kénnen, wer-
den wit ‘zugleich inne, wie diese aus dem tiglichen
Leben' natiirlich erfolgenden Fagungen in ihrer Ge-
sammtheit - éiher unausweichlichen Vorherbestimmung
gleich gelten. - Eben so bedeutend ist der ironische
Schl'uz'e;""ﬂie-‘g;eg'en einander mit schroffem Familien-
stolz’ wiithetfden Parteien versohnen sich, als wiire der
ganze Streit- micht der Miihe werth gewesen, nun, da
die Verssbnung kaum noth etwas werth ist, da von
beiden Seiten: das Schénste verloren Jist, was der Zwie-
spalt irgend kosten: konnte. Dasselbe gilt von Othel-
lo, wo die Eifersucht zum Alles verschlmgenden Ab-.
grand wird. Timon von-Athen ist ein Werk aus
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den reifsten Jahren des Dichters, ein tragischér, tief-
sinniger Nachklang des Hamlet, Macbeth, Lear. Die

. tragische Finsterniss “jener heroisch - mythischen Ge-

dichte senkt sich hier in die Scenen einer nahen biir-

- gerlichen Gegenwart, und verwandelt die Gewohn-

lichkeit in ein furchtbares und philosophisches Mahr-
chen. Das Erlebte dieses hier _geschildexl-ten Men-
schenhasses gibt diesem unpopuliren Gedicht eine ei-
genthiimliche Erhabenheit; jeder Gedanke und Aus-
druck wiegen schwer; diese Pricision, die abgewogene
Sprache, die Seltsamkeit der Wendung, das oft Wil-
de in ‘Schilderung der Leidenschaft machen aber auch
dieses Stiick zu einem der schwierigsten des Dich-
ters. ¥)

Kaum ist es nothig, von einem solchen Dichter
zu bemerken, dass er die Sprache vollig in seiner
Gewalt hatte, Alles, was er nur ‘wollte, auf das An-
gemessenste auszudriicken, im Starken und Erhabe-
nen, wie im Gefilligen und Zarten. Aber fir das
Technische der Kunst ist das Studium derselben im
hochsten Grade interessant, um sich aller dieser Mit-
tel der Darstellung recht bewusst zu werden. Die
Versart seiner simmtlichen Schauspiele: ist ;grossten-
theils der zehn- oder eilfsylbige reimlosg. Jambe, -der
nur zuweilen mit Reimen untermischt ist, hiufiger mit
rein prosaischen Theilen .abwechselt. ]_ﬁein.‘einzige,s
Stiick ist ganz in Prosa geschrieben, so wie denn.auch

.denen, die sich am meisten dem reinen Lustspiel ni-

*) Diese allgemeine Charakteristik ist ein Auszug aus Sol-
ger a. a, 0. Die zwischengewebten Andeutungen iiber
Troilus und Cressida, iiber die historischen Stiicke und
tiber Timon von Athen sind aus Tieck’s so lehrreichen
Aumerkungen zu seiner Uebersetzung zusammengestellt,
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hern, -immer etwas. beigefiigt ist, was sie .in einem
hoheren Grade, als es dieser Gattung eigen ist, . po-
etisirt, wie z. B. mit den lustigen Weibern von Wind-
sor der Fall ist. Shakespeare beobachtet im Gebrauch
der Prosa und dgr ‘Verse sehr feine Unterscheidungen

nach:-dem Stande, noch .mehr_ abef pach dem Charak-

ter und ‘der Gemiithsstimmung dep‘ Personen. Wie
nun die edle, erhohete Sprache den hoheren Stinden,
wenn gleich micht ansschliessend, doch natiirlicher Wei-
se mehr eigen-ist, als den geringen: so sind auch bei
Shakespeare Wiirde und Vertraulichkeit der Rede,
Poesie und Prosa, auf eben,die Art unter die Perso-
nep vertheilt. Daher .sprechen seine gemeinen Biir-
ger, Bauern, Soldaten, Matrosen, Bedienten, haupt-
siichlich aber seine Narren und Possenreisser fast ohne
Ansnahme im Ton ihres wirklichen. Lebens. Indessen
offenbart sich innere Wiirde der Gesinnungen, wo sie
sich immer finden mag, durch #usseren Anstand, ohne
dass es "dazu durch Erziehung ‘und -Gewohnheit aus-
gekiinstelter Zierlichkeiten bediirfte;.jene ist ein allge-

" weines Recht der Menschen, der niedrigsten, wie der

- Boehsten, und so. gilt, mich bei dem Dichter die Rang-

ordnung der, Natur und der. Sitilichkeit mehr wie die

" biirgerliche. Aus demselben Grunde lisst er nach der

inperen Wahrheit der Situation, je nachdem sie eine
zum Hohen anspannende oder in das Gewohnliche
sich .verlierende .ist,- nicht selten dieselben Personen

" ma werschiedenen Zeiten die erhabenste und' wieder

die: gemeinste - Sprache fiihven. Der réimlose Jambe

hat dabei den Vorzug, dass. er sich herauf- und her

abstimmen lasst; er kann sich dem' vertraulichen Ge-
noul'nkn}u, Allxemeilie Getghicbte der Poesie, IIl, Th. 14
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sprichston mehr anschmiegen und macht niemals einen |
80 schneidenden Abstich, wie z. B: der zwischen °
schlichter Prosa und gereimten Alexandrinern sein
wiirde. Shakespeare’s Jamben sind zuweilen ausge-
zeichnet harmonisch und vollténend, 'immer mannig-

_ faltig und dem Inhalt angemessen: bald eilen sie be-
fligelt fort, bald treten sie mit gewichtigem Nachdruck
auf. Sie sind ein vollkommenes Muster vom drama-
tischen Gebrauch dieser Versart, die in der Englischen
Sprache- seit Milton auch fir die epische Gattung ge-
dient, aber darin eine ganz andere Wex_xdung genom-
men hat. Selbst -die Unebenheiten in Shakespeare’s
Versbau sind ausdrucksvoll; ein abgebrochner Vers
oder ein plétzlich wechselnder Rhythmus trift mit
dem Stocken des Gedankenganges oder dem Eintritt
einer anderen Gemiithsregung zusammen. TEben so
besonnen und . wirkungsreich bediente er- sxch des
Reimes. *)

Wenn die Gesclnchte des Englischen Theate'rs
vor Shakespeare Stufe wm Stufe seine Erscheinung
vorbereitete, so ist die Geschiohte desselben gegen das
letzte Drittel seines Lebens und nach seinem Tode die
der Auflosung der dusseren Correctheit' der Form und
der unendlichen Fiille des ‘romantischen Inhaltes.  Zuo
niichst an Shakespeare schlossen sich Beaumont und
Fletcher an. Von ihrem Leben weiss man wenig.
John Fletcher wurde 1576 zu WNorthamptonshire
geboren; sein Vater war Bischof in London; Fletcher -
studirte zu Cambridge und starb 1625. Franecis
Beaumont war der Sohn eines Gemeinderichters in.
Leicestershire, geboren 1585. Er studirte noch ia

*) 8. A. W. v. Schlegel a. a.0. in der dreizehnten Vorlesung,
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Cambridge mit Fletcher zusammen, starb aber bereits
1615. Beide waren einander innigst befreundet und

_ arbeiteten jhre Dramen, deren iiber 50 sind, gemein-

_ schafilich in gleicher Manier aus. Shakespeare soll

ebenfalls an ihren Werken zuweilen Antheil genom-
men haben: von einemn derselben, The two noble Kinds-

‘men, wird dies mit Bestimmtheit versichert. Den Stand-

punct dieser Dichter kann man im Kurzen so bezeich~
nen, dass sie. die Schénheit Shakespeare's zur Ma-
nier verwandelten und dadurch in das Extrem des
Romantischen verfilen. Indem sie aber durch Neu~
heit bestindig reizten und durch bunten Wechsel an-
zogen, wird es erklirlich, wie ihre Zeitgenossen sie
sogar itber Shakespeare stellen. konnten, den sie
wirklich, wenn der Theatereffect in Axnschlag kommt,
eine Zeit lang verdunkelten. Sie besassen eine unge-
meine Fruchibarkeit ;, Tragodien, von denen die Maid's
tragedy voll unanstiindig, ja, schamlos’ wolliistiger Si-
tuationen, die Cleppatrd, Rollo oder Der blutige Bru-
der, . Bonduca,.,Valentinian hervorstechen; Tragiko-
modien, -die ihnen -am besten gelangen, wie der mit
wirkslicher Zartheit behandelte Philaster, wie die phani
tastische Composition:: Ein Kénig und kein Konig;
wie dae. iippig - pikante :Drama: - The costom of the
country , endlich Lustbpiele, wie Der Spanische Pfar-
rer, . ‘wurien: von. ihnen mit gleicher Biggsamkeit und
Leichtigkeit gedichtet. - Die ‘hdchite ‘Vollkommenheit
erreichten sie nirgehds; .aber -oft erhoben sie sich -zu
wirklichem Humor, dessen Bigenthiimlichkeit' The
knight -of the burning' pestle, Der:Rittér von de¥
brennenden Morserkeule, nellelcht am anschaulmlnsten

[T | R ] 14*
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macht. Es ist eine Parodie der Ritlerromane; der Ge-
danke des Ganzen ist aus dem Don Quixote entlehnt,
aher die Nachahn_mng ist mit sqlcher Freiheit behan-
delt und auf Spenser's Feenkénigin .so angewendet,
dass sie fiir eine zweite Erfindung gelten kann. Ein |
Gewiirzkrimer und seine Frau kommep als Zuschauer ]
auf das Theater; sie sind unzufrieden mit dem. Stiick, |
das eben angekiindigt wird, verlangen ein Schauspiel
zu Ebren der Birgerschaft und Ralph, ibr Lehrbur- -
sche; soll die Haaptrolle darin spielen Man willfahrt
ibnen, aber sie sind damit noch nicht Zufrieden, ma-
chen iiber, Alles ibre Bemerkungen und reden den
Schauspielern immerfort darein. - Die Hlusion- wird bei
ibnen zum leidentlichen Irrthum; das Vorgestelite wirkt
auf sie, als wiive es wirklich; 4ie sind dabei dem Ein-
druck jedes:Augenblicks hingegeben und nehmen Par-
tei -fir und-wider die' Personen. : Auf der anderen
- Seite zeigen “sie sich jeder ichten. INusion unfzihfg-.
Ralph, wie heldenmiissig und. ritterlich er sich auch
geberden mag, bleibt fiir sie immer- Ralph, ihr Lehr-
bursche, und sie miassen sichan, ‘nach augenblick-
lichen Einfillen Auftritte zn veitangetl; . die ‘ganz ans
demr. Plan. des.. angefangenen: Stiickes- herausgehen.
Kurz, die Ansichten und ‘Zunnthiopgen, womit die
Dichter oft. vom-einem- prosaisphen Publicum beléstigt
werden , Sin,{l‘lfh idlesen- Caricaturen: von- Zwschauern
auf das Gejstreichsie und: Ergotzlichste: dargestellt; —
Das Tragische’ gelang diesen Dichtern am weriigsten :
es -fehite ihnen dazn ‘an Tiefe; weit vorziiglicher wa-
¥, sie im Kowjschen und in deri ernsthaften -und pas
thetischen Darstellungen, welghe die 'Mitte: zwischen
dem Tragischen und Komischen einnehmen. Die
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. Charaktere, in der #usseren Haltung gentigend, wur-

den von ihnen oft mit einer gewissen Willkiir behan-
delt. Den ganzen Nachdruck ihres Talentes wandten

- sie auf Gemiilde der Leidenschaften; die erste Regung
, und allmilige Steigerung derselben iibergingen sie und

fassten sie gleich in den héchsten Graden ihrer Aeu-
sserung auf, wo sie denn, im Ausdruck das Natiirli-
che mit dem Phantastischen gliicklich verschmelzend,
durch Kraft und Fille, selbst in der Uebertreibung,
hinrissen. Am meisten Tadel verdienen sie wohl in

- sittlicher Beziehung. Nicht als ob sie- nicht Seelen-

grosse und Giite auf der einen, Niedrigkeit und Bos-
heit -auf der anderen Seite mit starken Farben con-
trastirten, nicht als ob sie nicht gewdhnlich mit Be-
schimung oder Bestrafung der letzten endfgten, aber
sie trieben mit dem Edelmuth einen falschen Prunk
und behandelten die Tugenden wie Temperaments-

A “béstimmungen, nicht als Momente des geistigen Selbst-

bewusstseins. Besonders aber gefielen sie sich in ei-
ner Schamlosigkeit, in einer grellen Nuditit, von
welcher es vor ihnen in der Geschichte des Drama’s
kein Beispiel gab und auch nach ihnen keines gibt, —
‘Als der Fortsetzer ihrer Manier zeichnete sich Mas-
singer aus, geboren 1584; wann er gestorben, ist
ungewiss. Er schrieb 37 Stiicke, von denen die tra-
gischen vorziiglicher sind, als die komischen und in
welchen das Streben nach einer gewissen Regelma- .

_ psigkeit sichtbar ist. ¥) -

*) Eine Tragodie Massinger’s, The tyrannt, die sich lange
aif dem Theater erhielt, ist in Tieck’s Vorschule Sha-
kespeare’s, Bd. II, iibersetzt.
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. Nach einer anderen Richtung hin, der Nachah-
mung der Alten, wie wir oben schon andeuteten, ar-
beitete Benjamin Johnson, gewohnlich Ben-Jonson
genannt, geboren zu Westminster 1574, Nach einem
schicksalreichen, abenteuerlichen Jugendleben fing er
an, fir das Theater zu dichten. Da er keine Popu-
laritit gewinnen konnte, so ward ihm die Beschriin-
kung auf einen engeren Kreis, der sich fir den ge-

bildeten hielt, zur Auszéichnung., Fir den Hof, mit.

dem er eine Zeit lang wegen politischer Riicksichten
zerfallen war, schrieb er spiter zu dessen Feierlich-
keiten mit vielem Fleiss seine Masken und ward so-
gar Hofpoet mit der dazu gehdrenden Besoldung. Er
starb 1637. Shakespeare selbst beforderte. Jonson’s
erstes Stiick, das Lustspiel: Every man in his humour,
auf die Biihne. Hierauf versuchte sich Jonson im
Tragischen mit zwei Stiicken aus der Romischen Ge-
schichte, dem Sejanus und Catilina. An dem ersteven
Drama nahm Shakespeare selbst Antheil und spielte
sogar bei seiner Auffibrung eine Hauptrolle darin.
Da aber Jonson mit diesen Versuchen nur geringen
Erfolg hatte, so wandte er sich zum Lustspiel, fiir
welches er auch von Hause aus giinstiger begabt war.
“Jansan war nimlich ein Mann von ausserordentlichem
Verstande und gleich ausserordentlicher Gelehrsamkeit.
Seine Phantasie musste sich der verstindigen Anord-
-nung unterwerfen; das Gefiihl dem vorherrschenden
Streben nach Witz; die Kraft eigener Erfindung dem
‘ Ideal, das er sich aus dem Studium der antiken Dich-
ter fiir Trégiidie und Lustspiel construirte. Allen
Werken Jonson’s lag daher ein Begriff zu Grunde;
erst aus diesem gestaltete sich ihm die Handlung, in

.
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deren Verlauf dbermals jeder Charakter die conse-
guente Entwicklung eines bestimmten Begrifis, ja, eine
jede Scene die epigrammatisch abgeschlossene Darstel-
lung eines. besonderen Gedankens ward, So musste
denn das Ganze einen allegorischen Anstrich empfan-
gen, - Die Klarheit der begriindenden Idee ward zur
Niichternheit, denn das Charakteristische der einzelnen
Figuren und Situationen entsprang nicht aus lebendi-
ger Individaahtat, ‘vielmebhr ward es uiberall, wo es
zur unmittelbaren Wirklichkeit itberzugehen im Be-
griff war, von dem vorschlagenden abstracten Gedan-
ken erkiltet. Nun mochte der Dichter im Einzelnen
noch so viel Phantasie zeigen und seine Sprache vor-
nehmlich mit dem reichsten Witz verschwenderisch
ausstatten, niemals konnte er den unendlichen Zauber
erringen, der aus einer Poesie uns anspricht, in wel-
cher die hochste Eigenthiimlichkeit sich mit den all-
gemeinen Gesetzen des Schopen zugleich darstellt,
So blieb denn fiir ihn der Stoff der Geschichte Ge-
schichte, ohne zur Poesie zu werden; die geschilder-
ten politischen Vorfille haben mehr das Ansehen ei-
nes Geschiftes als einer Handlung und das Beste, was

man von seinem Sejanus und Catilina sagen kann, ist,

dass beide hochst grundliche dramatische Stadien nach

den - Oueﬂenséhxiften der Alten sind. Im Lustspiel
wirkte sem geistreicher Verstand zur Belebung des
Einzelnen hichst vortheilhaft; grosse Beobachtung des

wirklichen Lebens vereinigte sich bei ibm mit dem

abgemessenen Entwurf des Ganzen; eine Fiille einzel-

ner Licherlichkeiten und blendender Witze schmiickt
jede Sceme. Allein indem er besonders auf die

Consequenz der, Charaktere hinarbeitete, gab er die-

]
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sen zu viel Breite und vernachlissigte dartber die
Handlung, die in ihrer Verwicklung und Entfaltung |
sich oft nur pnbehiilflich, zuweilen sich selbst wider-
sprechend fortbewegt. Im Witz aber war ihm jene |
Siissigkeit des Scherzes versagt, welche mit barmlos |
gaukelndem Spiel die heiterste Stimmung erregt; Jon-
son, von Plautus, Ferenz, Horaz, Persius, Juvenal
genihrt, von der Schiirfe seines Verstandes unterstiitzt,
. neigte sich entschieden zum- Satirischen und zu des-
sen prosaischer Bitterkeit. Dies Missverhiltniss
der sorgsam ausgearbeiteten oft vollendeten Einzel-
heiten zur unharmonischen Organisation des Gan-
zen ist das Eigenthiimliche aller seiner'Lustspiele. In
seinem ersten, Jedermann in seinem Humor, finden
sich die gliicklichsten Situationen: der eifersiichtige
Kaufmann z. B. wird,in dem Augenblick zu einem
“wichtigen Geschift abgerufen, wo seine Frau eben ei-
nen ihm verdichtigen Besuch erwartet, wo er also
seinen Bedienten gern -zum Wichter bestellen will,
ohné ihm doch sein Gehtimniss anzuvertrauen, weil
. er vor allen Dingen fiirchtet, man méchte seine Eifer- 1
"sucht merken. Das folgende Lustspiel, Jedermann au-
sser seinem Humor, ist viel geringer, Von Seiten der
Anlage sind Volpone oder Der Fuchs, Der Alchymist
und Epicone oder Das stumme Midchen die vorziig-
iichsten. Der Bartholomiusjahrmarkt scheint nur we-
gen des theatralischen Effectes vielen Beifall gefunden
zu haben; 'ohne- alle eigentliche Handlung ist er ein
Aggregat solcher Scenen, wie sie der Lirm, die Zin-
kerei, Dieberei eines Marktgewiihls zu erzeugen pflegt;
des Dichters Talent, die gemeine Natiirlichkeit zo
copiren, zeigt sich iibrigens bei den einzelnen Figu-
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. ren in hellem Licht. Von einem Dichter, dessen gan-

; zes Wesen die Kritik war, lisst es sich erwarten,

' dass er die dramatische Form. nicht unbenutzt' liess;
dem Publicum zu sagen, welchen Begriff er von der
Poesie habe, was ihm der hochte Maasstab aller Lei-
stungen sei. In dieser Absicht schrieb er seinen Po-
etaster, der mit modernen Sitten am Hofe des Augu-
stus spielt und die Jonson’sche Poetik entwickelt. *)

Diese Dichter stellen uns die Hauptrichtungen
der dramatischen Poesie jener Zeit dar; eine ‘zah]losq
Menge, unter denen vorziigliche Talente, wie Row-
ley, Thomas Dekker, John Marston, George Chap-
man, Thomas Middleton, James Shirley und viele
Andere, schlossen sich ihnen an und waren mit bald
mehr bald minderem Gliick thitig. Unterdessen ent-
‘wickelten sich die Puritanischen Streitigkeiten; die
Republicaner siegten iiber die konigliche Partei. Karl I
ward enthauptet, Cromwell bemichtigte sich der Herr-
schaft, die kénigliche Familie entfloh nach Frankreich, .
Dem frommen Sion der Puritaner war das Theater

*) Vgl. A. W, v. Schlegel a. a. 0. Tieck hat in seinen
simmtlichen Werken, ich erinnere mich nicht sogleich in
welchem Bande, eine Bearbejtung des Volpone und der
Epicone gegeben. Das letztere Stiick scheint mir alle
Vorziige and alle Midngel Jonson’s in noch héherem Grade
als das erstere zu zeigen. Welche Verirrung, die Kata-
strophe eines Lustspiels auf der Entdeckung der Impotenz
eines alten Sonderlings zu basiren! Ueber die Frigiditas
als Hemmungsgrund . der Verheirathung' mit dem ver-
meintlichen Frauenzimmer wird ‘mit juristischer Breite
und Behaglichkeit gesprochen. Aber wie viel vortreff-
liche Situationen finden sich wieder, wie herrliche ko-
mische Zige :z. B. in dem Verhiltuf8s des Alten zu sei~
nem Bedienten, in den Intriguen, die aus der grenzen-
losen Liederlichkeit der Veiber entspringen u, 5. w. .
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ein Griluel; die eingerissene Scbamlosigkel;t, die, von
Beauntont und Fletcher zuerst fixirt, immer fortdanea~
‘te und, wie in Dekker's Ehrlicher Hure, sogar Box—

dellscenen nicht vermied, gab eine starke Berechtd--
gung zua dieser an sich bornirten Ansicht; 1647 waxr—-

den die Theater formlich durch ein Gesetz geschlos—
sen und bliehen es bis zur Zuriickkunft der Stuarts 1660.
Die Dichter selbst theilten in ibhrem Leben den man-
nigfaltigen Wechsel der Zeit; die meisten blieben An—
hinger der koniglichen Partei und gingen auch zum
Theil nach Frankreich. Sie konnten bei der. einsei-
tigen Richtung der Puritaner 'zur religiosen Poesie fiir
ibr Talent und ihre Phantasie nicht Spielraum genug
gewinnen. Der Ernst aller Zustinde, die tiefe Er-
schiitterung des ganzenVolkes nihrten die Reflexion,
weshalb jetzt beschreibende und philosophiren-
de Gedichte zalireicher und beliebter wurden. Er-
wigt man die Verhiltnisse der Parteien, so zeigen
.sich vier verschiedene Situationen als nothwendig aus
ithrem Conflict hervorgehend: ein Indifferentismus,
- der nur das privété Interesse egoistisch im Auge hat--
te und, mit glatter Geschmeidigkeit die Rollen wech-
selnd, einer oberflichlichen Lebensansicht huldigte,
einzig auf den idusseren Anstand und dessen Eleganz .
bedacht; zweitens eine ernste Gesinnung, abhold ge-
waltsamen Verinderupgen und im Gedanken des Ewi-
gen wehmiithigen Trost suchend fir die Nichtigkeit
und, Vergénglichkeit irdischen Gliickes; drittens eine

positive Begeisterung fiir die Religio‘_n,und fir ihre

kirchliche Befestigung; endlich eine satirische Verhoh-
nung aller der Carricaturen, welche der religiose und
politische Fanatismus der Zeit hervorriefen. Vemn
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iese Stimmungen, mannigfaoh-vu‘theilt offenbar die
rundlagen aller damaligen Verhiltnisse Englands kurz
yor der Revolution, wihrend derselben und pach ibr
ausmachten, 80 ist es natiirlich, dass sie sich auch in der
Poesie reflectirten; die Dichter, durch welche dies
geschah, sind die Lyriker. Waller und Cowley und die
Epiker Milton und Butler.

Edmund Waller wurde 1605 zu Colshill in
Hertfordshire " geboren, hildete sich am Hof Jacobs I
zum vollkommenen Weltmann aus, erwarb sich ein
grosses Vermogen und; wusste zwischen Royalisten
und Puritanern mit einer. so seltenen Zweideutigkeit
sich zu bewegen, .dass immer die herrschende Partei
ein Interesse fiir ihn nahm und er sich kluger Weise
fiir sie eine gewisse Unentbehrlichkeit zu schaffen
wusste; er starb 1687. Seine Poesie war eine Toch-
ter der  Gelegenheit; aus der Macht eines inneren
Triebes scheint. Nichts bei ihm hervorgegangen zu
_ sein; wenn aber ein materieller Reiz da war, der mit

der Steigerung seines Wohlstandes, seiner Ehre, sei-
nes Lebensgenusses zusammenhing, so verfasste er
hochst zierliche und correcte Gedichte, z. B. an ein
reiches Friulein, das er ihres VermGgens wegen zu
heirathen wiinschte, an Cromwell, Seine Hoheit zu .
verherrlichen, an Karl II bei dessen Restauration u. s. w.
Dem Gedankeninhalt nach sind alle diese Productio-
" nen gewohnlich; zwischen einer erkiinstelten Winae
des .Gefuihls und einer alltaglichen Moral schweben sie
mitten inne; was sie ‘aber auszeichnet und wodurch
Waller fiir die Englische Poesie so wichtig geworden
ist, das st ihre durchgingige Angemessenheit im Aus-
druck, ibre graziose Anstindigkeit. VVie er selbst



im Leben vor jedem Extrem sich hiltete: so auch
herrschte in seinen Versen dieses glatte Gleichmaass,
welches durch die geschmackvolle Haltung anzog, wie
wenig es auch im Gehalt befriedigte. —* Den Gegen-
satz zu ihm machte Abraham Cowley, geboren zm
London 1618, ein Anhinger der kiniglichen Partei, '
der er auch auf der Flucht nach Paris folgte; nie
recht gliicklich im Leben starb er 1667. Er war ein
edler und tiefer Mensch, der sich gern in die Ge-
heimnisse ‘des Denkens verlor und dessen Poesie ei-
nen durchaus philosophischen Charakter annahm. Wenn
er auch erotische Gedichte, schrieb, wenn er ferner
ein Epos, eine Davideis nach der biblischen Geschich-
te verfertigte, so waren es doch vor Allem seine
Oden, durch welche er einen nachhaltigen Einfluss
‘auf die Englische Poesie gewann, Man muss in den-
-selben solche unterscheiden, die durch bestimmte #n-
esere Veranlassungen hervorgernfen wurden und sol-
‘che, in denen Cowley sein Gef#hl ohne individuelle
Bedingtheit . ganz -allgemein aussprach und seinen Ge-
.danken iiber das VWesen der Menschheit, iiber deren
Grosse und Stirke, Kleinheit. und Schwiiche, Selig-
keit und Schmerz sich ganz-hingab.. Jene sind ihm oft
misslungen; er vermochte nicht, wie die Ode es for-
dert, das Besondere mit dem Allgemeinen.so zu ver-
schmelzen, dass das eine Element ganz in das andere
aufgegangen wire, in welcher Kunst Pindar und Ho-
raz eine so grosse Gewandtheit zeigen. Daher kom-
men denn nicht blos Zusammenl;anglosigkeiten, die
fir Kithnheit der Lyrik gelten sollen, sondern auch
unpassende, widersinnige . Bilder, mit denen er der
Sprache Schwung verleihen wollte; in .den Oden aber,
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wo er keine individuelle Lage mit der Reflexion za
verbinden . ha}tte, Wwo er ungestdrt seinem tiefen Sinn
und edeln Herzen folgte, brachte er es auch zu einer.
héheren Rginheit in Anlage und Ausfiibrung. |

Die religiose Stimmung der Zeit spiegelte sich
am_entschiedensten in John Milton ab; er ward za
London, 1608 als Sobn eines wohlhabenden Notars ge-
boren, studirte zu. Cambridge, beschiftigte sich vor-
~ ziiglich mit der Lateinischen Poesie und machte hieranf
~ eine.Reise nach Italien, wo er eine sehr freundliche
" Aufnahme fand.. Nach seiner Riickkehr nahm er fir
die Repyblicaper Partei und wurde sogar Cromwells
Secretar, Die Blindheit,: die ihn befiel, hinderte ihn
weder, an. Vertiefung in die politischen” Angelegenhei-
ten, noch an. fortdanernder Beschiftigang mit der Po-
esie, ’, Nach Karls II Restapration hatte er, einen kur-
zen Arrgst zu dulden, zpg sich jedoch, als er. wieder
freigelassen .war, ganz .von der unmittelbaren. Theil-
nahme an der Politik zuriick und starb 1674. Milton:
machte sich- zuerst durch lyrische Gedichte bekannt.:
Zunichst dichtete er damn in der beschreibenden Ma-
nier zwei Charaktergemilde, Alegro und: Penseroso,
und zpr Feler eines Festes in der. Faxmhe deg Grafen
von Bridgewater ein M,skenspxel Komus das nicht
ohne das Verdienst .geistreicher Verwicklung ist' und
vor.demm bihlisphen, Trpuerspiel des. Dichters, Samson
Agonistes,. den. Viorzug werdient, wenn er,selbst auch
fir dies mehr Anspriiche machte, weil er es im. Zu-
schoitt der antiken Tragédie machzubilden strebte und
darin seinem Hange zu einer rhetorischen, Didaktik
Raum gab. Alle diese Arbeiten aber;wurden -duyrch
Das verloreng und Das. wiadergewonuene Pa-.
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,radies iiber:strahlt, zweien epischen Gedlichten, voh
denen das eine der Kraft seines reifsten Mannesalters,
‘das andere seiném Greisenalter angehort. Das erstere
enthilt die Geschichte des Stindenfalles der ersten
Menschen; das zweite die Geschichte der Versuchung
Christi in der Wiiste. Die ersten Menschen, ohne
Schuld, ohne Beschrinkung durch eine Welt voller
vertrackter Widerspriiche, in dem reizendsten Aufent-
halt, erliegen der Verfilhrung des Bosen zum Bésen.
Diese Contraste hat Milton vortrefflich dargestelit.
Meisterhaft hat er die bliihende Natur des Paradieses,
den kindlichen Frohsinn Adam’s: und Eva’s und noch
meisterbafter den Satan als den Konig der Holle ge-
schildert. Diese letztere Darstellung ist deshatb so in-
teressant, weil durch sie die modérne Auffassung des
Teufels in der Poesie im Unterschiede von der des

Mittelalters, wo er ein Gegenstand des Spottes war, .

begriindet worden ist. Miiton hob in'ihm die Stirke
- des eigenen Willens hervor, ‘das Selbstbswusstsein
itber den Verlust der urspriinglichen Herrlichkeit und
begarnitt damit gleichsam eine Rechtfertigung, eine An-
erkennung des Diabolischen, die zur Achtung, ja, so-
gar zu einer gewissen Apotheose desselben in der
’ prote«anhscben Welt gefiihrt ‘hat.- Klopstock, Son-
A nenberg, Gothe, Byron, Immermann im Metlin ha-
ben -sich in diesem Simn fiir di¢ Kiihnheit, fir die
skeptische Schwermuth' des Teufels in!e‘re'ssirt.'“Was
bei Milton nch in einer #usseren Breite sich entfaltet,
80 dass er bekanntlich- die hoMischen Schaaren mit ei-
nem grossen ‘ militérischen Apparat mit Kanonen u. s. f.,

gegen die Engel kimpfen lisst, das wurde von den
spiiter¢h Dichtern tiefer in das Innere verlegt und im-
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mer mehr der offenbaren’ Wirklichkeit des menschli-
"-chen Gemiithes als der Stitte des Bisen angenihert.
. Im wiedergewonnenen Paradiese suchte der Dichter
die Ohnmacht des Teufels gegen das Gatiliche dar-
zustellen; wire der Sohn Gottes als des Menschen
Sohn der Versuchung erlegen, so wiirde damit das
ganze Werk der Erlésung vernichtet gewesen sein; :
aber alle List und Lockung, alle irdischen Paradiese
waren hier umsonst und so ward dem Menschen das
wahrliafte Paradies, die Versshnung mit Gott, wieder-
gewonnen. Dies letztere Epos steht dem friiheren
nicht in dem Grade nach, als man hiufig annimmt.
Nur ‘-war dem Dichter Vieles zur Manier geworden,
80 dass der Reiz der Neuheit fehlte. Und fand doch
selbst The paradise Jost Anfangs nur eine kalte Auf-
nahme, Was Milton’s Sprache betrifft, so hat Fr. Schle-
gel die vortreffliche Bemerkung gemacht, dass die-
selbe ans der Structur des Englischen begriffen werden
miisse.” Indem dies eine aus Romischen' und Germa-
nischert Elementen zusammengeflossene Sprache ist, so
kann sich entweder die concrete -Einheit derselber
oder aber das Hervortreten' eines der beiden. urspriing=-
ichen Elemente zeigen. So ist nun das Germanische'
hauptsiichlick' in Spenser's, -das Lateinische in ‘Milton's
Dichtungen’ hervorgetreien und “hat *hier' an “dem er-
habenen . Stoff, an dessen ‘Hinneigung' zum ' didakti- -
schen Ernst, dem ‘das’ Sentimentale zur Folie dlent,

einen giinstigen Boden’ gefonden. — "WennMilton
mit Inbranst’ der Christlichén Religion ergeben woir,
wenn in ihm die Frommigkeit der-Zeit in ihrem rein-
sten Feuer sich concentrirte, so warf sich Samuel
Butler, geboren 1612, gestorben 1673, ein ‘Mann, '
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von dessen Leben man wenig weiss, auf die Satire,
um die manpigfachen Uebertreibungen des . puritani-
schen und presbyterianischen Eifers zu  ziichtigen.
Er that dies besonders in einem Epos, Hudibras,

bei welchem: in der insseren Anlage. des Cervantes

Don Quixote jhm vorschwebte. Der Held .ist njm-
lich. der wohlbewaffnete Ritter Hudibras, nebea
~ welchem als- Schildknappe . dessen Schreiber Ralph
steht. Beide sind nichts als Gemeinheit und Albern-
heit. = Alle hirnlose Queerkopfigkeit, die sich in Epo-
chen fapatischer, Begeisterung erzeugt, besonders die
falsche Griibelei und . faselnde Dialektik religidser
Schwirmer, . hat Butler . sehp gut. gezeichypet. Seine
' Carricaturen verdienen das Lob, wilzig zu .sein, wenn
man sie auch nicht 80 hoch' stellen kann, als gewihn-
lich geschieht. — | ‘
Die dritte. Periode” der Epghschen Poesie ist an
Dnch.tgrn‘ wie an Dichtwerken die reichste, .kann sich
aber doch an, innerer, Bedeutung der zweiten nicht

gleichstellen; erst gegen die. neneste. Zeit hin priangt

sie 'wieder, eing_  solche Allseitigkeit und Tiefe . der
- Asachanung; des Lebens, ,dass. gie mit. dg Zeit; Sha-
kespgare’s, verglichen werden kannj und doch. feblt efi
angh, dpn gohinsten Werken digser -unsterhlichen Dich-
ter,, eings Scolt; - Shelley . Byrgn, an dem, reizenden

Mgg"s‘,xdgm‘ gich die unendliche. Fijlle Shakespeare’s:

einzuhilden verstand. Als nach der, Reaction - gegen
die Puritaner die konigliche Familie sich wieder nach
Loundon zuriickbegab, brachte si¢ von Frankrgich auch
eine Vorliebe fiir den. Framzgsischen Geschmack
ung pach Eqsland Der Hof glanbte seinen Untergchied

LR
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konnen, als wenn er die Sittenstrenge desselben durch
seine Ausgelassenheit und Frivolitit in Franzgsischer

Form gleichsam parodirte. Zwei Dichteir waren es .

besonders, welche den Uebergang aus dem roman-
tischen Geist der zweiten Periode in den kiinstlichen
der dritten machten, Davenant und Dryden. Sir Wil-
liam Davenant, geboren'1605> gestorben 1668, in
seinem Leben reich an mannigfaltigem Wechsel des

Geschicks, wurde dem Hof Karls II durch die ge- . '

schmackvollere und prunkendere Einrichtung des The«
aters wichtig. Fiir die dramatische Poesie war er

zwar anch in mannigfacher Weise thitig, doch legte .

er selbst einen grisseren Nachdruck auf ein langwei-
hges Epos Gondibert, womit er sich lange herum-
quilte. Aber nicht das Poetische war es, wodurch
er bildend einwirkte, sondern das Theatralische, wor-
auf er sich sehr gut verstand. Die fritiere Einrich-
tung war, wie wir oben bemerit haben, sehr ein-
fach; Davenant sorgte ‘fiir die Illusion durch schone
Decorationen, durch prichtige Anziige, durch Tanz
und Musik, Durch letztere legte ér den Grund zur
Englischen Oper. — Johmr Dr.yde'n,: geboren 1631
und ‘nach vielem Missgeschick; nach nieendender Ent-
zwmung mit der Weéit 1701 gestorben war emn Vviel-
seitiges Talent, das 'aber niemals ‘ifr die Tiefen' dés
‘Geiites eindrang. - Wie 'er'im Lebén keme feste Stel-
‘hing’ emngen konntd, “wié er bald Hieser bald jener
Partel mit schmeichlefischer Wendung sich hingab, in
dei Froflnung, durch sie weiter zu gelangen wie er
mit “de¥ Kritik in ewigem Unftieden lebte: so ver-
moéhte ‘er auch kein¢ Sphire der Poesle mit schone-
Rosenkranz, Allgemeinﬂ Geschichte ger Foeste, Ii. Th, 15
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rischer Kraft zu beseelen und nur die Eleganz des
Styles blieb ibm eigenthiimlich. - Seine Gelegenheits-
gedichte, Astraea redux, Annus mirabilis, Absalom
und Achitophel (worin er Karl II allegorisch in der
'Person des Konigs David darstellte!), Die Hindin und
‘der Panther, worin er den Katholicismus erhob and
die protestantischen Secten verlachte, hatten nur ein
voriibergehendes Interesse, das mit der Veranlassung,
die sie gebar, erlosch. Lyrische Gedichie entschhipf-
ten ihm zoweilen zur ghicklichen Stunde, wie sein
_beriihmtes Alexanderfest; auch pdetische Erzihlungen,
_die er Fabeln mannte, fielen nicht iibel aus. Doch

war sein reichstes Gebiet das Drama, worin er mit
Umarbeitungen &lterer Stiicke, mit Qpern, Lustspie-
len, Trauerspielen, /Tragikomadien‘qa'ch allen Seiten
hin _thitig watl Er besass eine fliessende und leichte
'_AVelrgiﬁc.ationA,‘ ziemlich viel abex, unverdamete Kenpt-
nissé und dabe,i die Gabe, dem-iiberall her Entlehnten
einen gewissen Schein der. Neuhsit zu geben:  Allein
was er ohne wahre Tiefe des Geistes hitle laisten
:konnen, verdarb .er noch dumh .dig pachlassige Ueber- }
q;lnng, ‘womit er schrieb. . Bei der .ungemeinen Fer-
tigkeit; die er im Reimen haye, kostete.es ibm wenig |
Miihe ; seine mejsten ernsthaften, Stiicke ganz in ge-
rejmten Versen abzufassen; allein,dies war eme, boﬁhl i
:ung]ackhche Neuerung, denn die Egghscheq gereim- |
ten zehnsylbigen Verse filbren durch ibre, syn;mem-
sche Emformlgkelt zu grosser, Ste:fbex};. Dryden's
‘Plane sind bis zur Abveschmackthelt unwahrschqinlich,
die Vorfille sind- darm gedankenlog- zusammepgewjir- |
felt; die Charaktere smd unwahr und ohne  (opse-
. quenz; Leldepschaﬁen, verbrecbpr;sche und edelmu-
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‘thige Gesinnungen fliessen ihnen mit gleichgiiltiger
Leichtigkeit von den Lippen, ohne je im Herzen ge-
-wohnt zu haben; am meisten gefallen sie sich in he-
roischen Grossprahlereien. Der Ton des Ausdrucks
ist abwechselnd platt und bis zum Unsinn bomba-
stisch, hiufig auch’ beides zugleich; an schamloser Un«
\anstiindigi(eit gibt Dryden frilheren Extremen nichts
mach. Seinen Witz lisst er in geschraubten Sophiste-
reien, seine Phantasie 'in iibel angebrachten weitliu-
figen Gleichnissen glinzen. Alle diese unverkennbaren
Febler wurden von dem Herzog von Buckingham in
einem Lustspiel, Die Schauspielprobe, The Rehear-
sal, mit vielem Geist lustig durchgezogen, aber Dry-
den fand mit seinex Satire, seinen eleganten Beschrei-
. bungen, seinen Unflitereien, seiner " glatten Sprache
. zn vielen Anklang in der Zeit, als dass durch eine
. solche Kritik etwas Wesentliches in der damaligen Po-
- esie wire verandert worden, *)
' Dryden erhob die technische, formelle Seite der
. Poesie. zur hochsten Anerkennung; allein zu einer sol-
. chen Glitte und conventionellen Zieflichkeit, wie sie
. das Wesen der Franzosischen Poesie ausmachte, ka-
, men die Englinder im Allgemeinen nicht, am wenig—
sten im' Drama,. wo die iltere romantische Gestaltung
desselben zwar ‘in Umaxbeitungen verzerrt, doch nie ‘
- ganz verwischt werden konnte. Namentlich erhielten
Otway .und Lee den kraftigeren, charakteristischen
Ton. Thomas Otway, geboren 1651 und nach ei-
Bem 'von .Armuth schwergedrickten Leben 1685, wie
; Tan erzahlt, Hungers gestorbe ., zeichnete sich sowohl
' ® 8.'A. W. v. Schlegel in der dreizehnten Vorlesung.
- - 15+

o
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im Trauerspiel als im Lustspiel aus. Nathanael Lee,
geboren 1657, gestorben 1693, war im Leben noch
ungliicklicher als Otway; er wurde niimlich wahnsin-
nig und das Excentrische seiner Natur spiegelte sich
auch in seinen dramatischen Productionen, deren tra- :
gisches Pathos in seinen hypersthenischen Metaphern 1‘
nicht selten krampfhaft und unnatiirlich ward. — Es
ist das Wesen des Verstandes, die Unterschiede iu-
sserlich festzuhalten und in besondere Gebiete abzu-
sperren; durch eine solche Sonderung hofft er das
Vollkommenste zu erreichen, weil er eine Seite con-
sequent ausbildet. Diese monotone Durchfiihrung Eines
Momentes, das er zur Totalitit ansdehnt, gilt ihm als
das Hochste. In dem fritheren Englischen Drama
verschlang sich das Tragische mit dem Komischen
gerade ebenso, wie im wirklichen Leben diese Ge-
gensitze durcheinandergreifen Seit der Restauration
und seit der wachsenden Emwu-kung der Franzosi-
schen Literatur auf dife Englische trennten sich das
Komische und Tragische immer mehr zu besonderen
Darstellungen; ja, selbst die prosaische und rhythmi-
sche Form trennten sich fiir diese Gebiete. =~ Das
Lustspiel nahm den Charakter der Zeit in allen’sei-
nen Abstufungen in sich auf. ‘Von dem Zeitalter
Karls II bis zur Regierung der Konigin “Anna ist ein
allmaliger Fortgang der Sittlichkeit sichtbar. Zuerst
die - frechste Zilgellosigkeit der Handlung “wie der
Sprache; hierauf eine sorgfiltigere VWahl des Stoffes,
im Ausdruck aber fortwahrend die- Ueberreiztheit des
obseconen Vitzes, die schamloseste Unanstiindigkeit
des Ausdrucks; endlich mildert sich auch diese;, der
Ton wird feiner, riicksichtvoller und es entsteht eine
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' halbe Achtung der Moralitit, die wenigstens gegen
~grobe Verletzungen des Anstandes sich unduldsam
1 _bezeig:t.. Mit diesem Stufengange paart sich auch der
der Composition. Im Beginn dieser Richtung finden
wir verwickelte Intriguen, deren Inhalt meistentheils
pikante, kitzliche Verhiltnisse sind; spaterhin, wo die
Handlung zwar an sittlichem Gehalt gewinnt, konnen
die Dichter doch die Unart der witzigen Zotenreisse-
rei, der obsconen und frivolen Anspielungen' noch
nicht lassen und, da sie mit der Wahl des Stoffs
" schon glauben, der Sitilichkeit Geniige geleistet zu
haben, so verabsiumen sie die Handlung, um im Dia«
log desto mehr “der Ueppigkeit und dem kecken, blen-.
- denden Raisonnement sich hinzugeben: so bildeten
. sich die sogenannten Conversationsstiicke, die
unendlichen Beifall hatten; endlich als sowohl die
Handlung wie die Diction nach leidlicher Sittlichkeit
strebten ,- ward das Lustspiel in demselben Sinne mo-
ralisch, wie bei den Franzosen: es sollte belehren und
bessern, Der geistreiche Sheridan ist der Gipfel die-,
~ ser Tendenz. Diesen Verlauf hatte das Lustspiel bei
Gay, Farquhar, Wicherley, Vanbrugh, Congreve,
der Aphra Behn, der Susanna Centlivre u. s. w.
Manche der zahllosen Stiicke dieser Epoche waren im
~ hochsten Grade ausgezeichmet; z. B. Gay’s Bettler-
oper, mit der er zuniichst das Italienische Singspiel
verspottete, schilderte die Spitzbuben, den Pobel und
die schlechte Polizei Londops, alle Wiistheit, Schlech-
tigkeit und rohe Lustigkeit dieser Regionen mit un~
iibertrefflicher Wahrheit.. Spiterhin, bei Foote, Gar-
rik, Goldsmith, Colman, Cumberland wurde das Lust-
spiel immer edler und im Ton mannigfaltiger. —
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Neben ihm bildete sich das Trauerspiel immer

‘mehr nach dem Franzosischen Drama, an Tiefe,

Reichthum und Glaiz dem Lustspiel im Gaozen ge-
nommen nachstehend. Doch bewahrte die Erinnerung
an die dltere Tragiodie vor einer solchen Erkaltung
und Verniichterung des Pathos, wie sie in Frankreich
herrschend war. Manche der genannten Lustspieldich-
ter, wie Congreve, dichteten auch fir das Trauer-
spiel; andere, wie die Dichterin Susanna Centlivre,
begingen mit dem Trauerspiel nur einen jugendlichen
Missgriff, von dem sie !ald zuriickkamen, sich ih-

rer eigentlichen Sphire, dem Lustspiel, zuzuwenden. |

Die Neigung, der ilteren Tragodie sich anzuschlie-
ssen, trat am Entschiedensten bei Nicholas.Rowe, ge-
storben 1718, hervor; dem Franzisischen Ideal hul-
digte am reinsten Jos. Addison, gestorben 1719. Sein
Cato wurde von ganz Europa bewundert, weil er ed-
le Empfindungen in wiirdiger Sprache vorzutragen
verstand. Aber das ist auch Alles. Das Stiick ist
frostig, ohne einen einzigen wahrhaft erschiitternden
Moment. Statt auf Cato’s Verhiltnisse: sich za con-

centriren und sje durch den Gegensatz Casar's in das .

rechte Licht zu stellen, sind ganz unnéthige Lieb-
schaften zu unniitzer, ja, schwichender Erweiterung
der ohnehin schon schwachen Handlung herbeigezo-
gen.: Der gute Cato stiftet daher auch am Schlusse
zwei Heirathen: dann bleibt ihm nichts iibrig, als zu
sterben und sich bewundern zu lassen. Das Ansehen
dieses Cato wirkte unberechenbar und das Studium
der Griechischen Tragiker, denen Thomson, Young,
Mallet, Glover, Mason, Hayley nacheiferten, ver-
mochte keine Reaction zu erzeugen, weil ihre Stiicke
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ohne alle theatralische Auffihrbarkeit waren. De-
" sto gliicklicher war die Gattung des sqgenannten biir-
gerhchen Trauersplels. Lillo, ein Goldschmidt
in London, der 1739 starb, wird gewohnlich als ibr
Begriinder angesehen, aber mit Unrecht, denn schon
vor Shakespeare und zu seiner Zeit finden sich ein-~ |
zelne Stiicke, die vollig denselben Charakter haben,
'Z. B. die Mordgeschichte des Arden von Feversham,
die auch Lillo kurz vor seinem Tode zu bearbeiten
anfing. Sein Georg Barnwell oder Der Kaufmann ven .
London, worin ein liederlich Leichtsinniger endlich
zum Verbrecher wird und dadurch dem Galgen an-
heimfillt, einfach geschrieben, mit den Zufilligkeiten
des gewihnlichen Lebens, erschien Vielen damals als
ein Meisterwerk; sie glaubten hier das wahre Werk
der Natur zu erkennen, das sie so schmerzlich seit
lapge in conventionellen T_ragiidien und leerer Wort-
poesie vermisst hatten. *) :

Da am Ende des siebzehnten und am Anfang des
achtzehnten Jh. der abstracte Verstand alle Bewegun-
gen der Englischen Poesie zu bestimmen suchte, wenn
auch die urspriingliche Kraft der Nation das feinge-
sponnene Gewebe der kiinstlichen Theorie immer wie-
der durchbrach; so war es natiirlich, dass diese Rich-
tung sich auch in der Form aussprach, die sie am
reinsten erscheinen liess, im didaktischen Gedicht,

*) 8. iber Lillo Tieck Shakespeares Vorschule Bd. I,
8. XXVI1 ff. Tieck bemerkt unter Ariderem, dass ein
anderes “Stiick Lillo’s, ‘The fatal curiosity, berelts die
niamliche Geschichte nach einer als wahr erziahlten Be-
gebenheit enthdlt, welche uns VWerner's Breiundzwan-
zigster Februar zu unserem Schaudern gespenstisch dar-
gestellt hat,
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Schon in der Zeit der Reform hatte das Lehrgedicht,
weil es der religiosen Reflexion entgegenkam, eine
grosse Ausbreitung erhalten. Auch Milton’s Dichtung
batte einen starken didaktischen Anstrich. Jetzt, wo
die Priicision des Ausdrucks, die elegante Angemes-
senheit des Styls so bedeutend, namentlich durch Dry-
den, hervorgehoben wurden, suchte sich das Lehrge-
dicht immer weiter auszudehnen und die versificirten
prosaischen Zurechtweisungen iiber Welt, Gott, Le-
ben, Natur, Kunst und Wissenschaft wucherten iiber-
aus fruchtbar. Doch waren die meisten dieser Refle-
xionen ephemer. Nur zwei Dichter verdienen eine
bleibende Erwihnung, Pope und Thomson. Der
eine malte die' Welt, der andere die Natur; der
eine ging ganz in den Franzosischen Geschmack hin-
iiber, der andere erweckte Tone, die bet Ossian, bei
Dunbar, Spenser, in Shakespeare’s: So wie es Euch
gefillt, in Milton’s Schilderungen des Paradieses u. s. f.
seit lange schon geklungen hatten, jedoch durch die
Reflexion seit einiger Zeit verscheucht waren. Ale-
xander Pope, geberen 1688, gestorben 1744, schaff-
te sich durch seine Schriftstellerei, namentlich durch
seine gepriesene Uebersetzung des Homer, ein ziem-
lich bequemes Leben, dessen er auch bei seiner
Schwiche und Krinklichkeit bedurfte. Pope’s gan-
zes Streben war auf Correctheit des Ausdrucks und
auf Regelmissigkeit der Composition gerichtet. Alle
seine Dichtungen, sowohl die geringeren, wie seine
Elegieen, Heroiden und Satiren, als seine grosseren,
wie die Lehrgedichte: der Versuch iiber den Kriti-
cismus und der iiber den Menschen, 'und die beiden
komischen Epen: Der Lockenraub und Die Dunciade,

| eatr el
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* sind sich in den Vorziigen, wie in den Mingeln, die
mit einer solchen Richtung unausbleiblich verkniipft
. sind, einander vollig gleich. Der Inhalt, die Ideen-
fiille des Gegenstandes sind das Untergeordnete; die
Auffassung, Ausbildung, Darstellung, welche ihm der
Kiinstler zu Theil werden lisst, sind die Hauptsache.
Ja, da der Kiinstler die ‘technische Virtuositit desto
* nachdriicklicher bewihren kann, je weniger der Stoff
fiir sich schon eine Wirkung ausiibt, so ist ihm ein an
sich geringfiigiger Gegenstand desto willkommener, wie
Pope’s Lockenraube nur eine sehr diirftige Begeben-
beit zu Grunde liegt, dhnlich wie bei dem Boileau’schen
Lutrin. Pope hat nirgends neue oder grosse Gedanken;
die Philosophie, die er in seinen Lehrgedichten und in
seinen Satiren vortrigt, ist ohne alle Eigenthiimlich-
kelt, ohne alle Tiefe und Energie. Allein, was der
Dichter auch sagen mag und wir' es das Trivialste,
er hat es mit so viel Witz, mit so viel Grazie zu sa-
gen gewusst, dass man bestindig angenehm unterhal-
ten ist und sich freuet, Gedanken, mit denen man als -
mit alten Bekannten lingst vertraut war, so geschmack-
voll eingekleidet zu sehen. Der Lockenraub und'der
Versuch: iiber den Menschen sind Pope’s beste Gedich-
te; die Dunciade, worin er seine Gegner zu verspot-
ten suchte, ist das schwichste seiner Werke, — Jam.
Thomson, geboren 1700, gestarben 1748, ein edler
‘Mann, dessen Talent fiir die Poesie sich friihzeitig
entwickelte, versuchte sich in mehrfachen Formen, be-
sonders im Drama. Auch noch ein Maskenspiel, wohl
eines der letzten, Alfred, ward von ibm gedichtet und
der Schlussgesang desselben: Rule Britannia, wurde -
das Nationallied der Englinder. Aber sein Hauptwerk

\
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ist das Lehrgedicht von den vier Jahreszeiten. Wir
sind diesem Gegenstande schon einmal in der Indischen
Poesie begegnet: Kalidasa hat ihn behandelt. Hier fin-
den wir den Pendanten dazu: denn wenn bei dem In-
dischen Dichter die Gluth und die Ueppigkeit der tro-
pischen Zone hervortreten, wenn besonders seine Schil-
derung eines Waldbrandes zu den schinsten Gemil-
den der Poesie gehort; so finden wir bei Thomson die
Vollendung seines Werkes in der Beschreibung des
Winters und in den Uebergingen sowohl aus ihm her-

- aus zum Friihling als in ihn hinein vom herbstlichen

Ueberfluss. Das Diistere und doch Traute, das iinsser-

lich Oede und doch durch so tausendfaches Vergniigen !

geschmiickie Leben des Nordischen Winters, sein Wer-
den und sein Vergehen sind meisterhaft gezeichnet.
Eine Menge von Dichtern, Philips, Dyer, Collins,

Shenstone, der Schotte Allan Ramsay, Curchill, Aken-
side, Mallet, Bruce, Smart, Gray, Armstrong, Penrose,

Oliver Goldsmith, Rich. Glover, der Schotte Burns,
Cooper u. 8. w. arbeiteten im Fache der didaktischen
un}] lyrischen Poesie mit abwechselndem Erfolg. Glo-

ver, geboren 1712, gestorben 1785, machte auch durch
seinen Leonidas, ein Epos in 12 Gesingen, Epoche.

" Dies Gedicht ward ungemessen bewundert, als wenn
es den wahrhaften Begriff des Epischen vollkommen |
erreicht hitte. Wenn die Franzosen ganz auf ihnliche |
Weise durch Voltaire’s Henriade getiduscht wurden, so
war doch bei ihnen der ganze Mechanismus - derselben, |
die Vermischung des Historischen mit dem Allegori- |

schen, in Uebereinstimmung mit ihrer fritheren Poesie.
Bei den Englindern war dies nicht derFall; das Interes-
se fir den Leonidas war nur das einer kritischen Par-
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tei, einer voriibergehenden Stimmung. Diese Einfach-
heit der Handlung und ihrer ‘Gegensiitze, diese Mi-
ssigkeit der Beschreibungen, diese schlichte Natiirlich-
keit der Sprache und die Entfernung aller sogenannten
epischen Maschinerie imponirte; jedoch nur fur einige
Zeit, Jetzt wird Niemand mehr, wenn er auch Glo-
ver alle jene Eigenschaften zugesteht, sgine Darstel-
lung als eine vollendet epische rihmen; im Gegentheil .
ist bei 3hm das epische Pathos der freien Sittlichkeit von
einem moralischen Affect verschlungen, der sich fir
ein heroisches Handeln' gar nicht geziemt und gegen
dessen reflectirte Tugenddeclamationen die naive Dar-
stellong des Herodot hundertfach epischer dst. — Viel
gliicklicher waren die Englinder in der Nachahmung

der alten Ballade, die man seit der Mitte des acht-
zehnten Jabrhunderts wieder mit Sinn und Liebe her-
vorsuchte und anerkannte. Youn g '8 Nachtgedanken oder
Klaoen iiber Leben und Tod, in einer vorziiglichen
Prosa geschrieben, machten dadurch besonders Epoche,
dass sie den weit- und tiefeindringenden Blick der
modernen Reflexion mit dem schwermiithigen Ton
vereinigten, der aus den alten Balladen so reizend von
je her hervorklang und das Leben nie ohne die erschiit-
ternde Grenze des Todes zeigte.

Ueberblicken wir nun diese ganze Bewegung der
Poesie, so zeigt sich seit der Restauration bis zur Mit-
te des achtzehnten Jahrhunderts zuerst eine immer ei-
frigere, immer gelingendere Nachbildung des Franzosi-
schen -Geschmacks: Dryden, Pope und Addison sind
die Culmination dieser Richtung. Sodann aber regt -
sich das alte Gefithl der Nation von Neuem, sich nicht
mit dem Conventionellen und Formellen, wie zierlich
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und wie witzig es auch erscheine, begniigen zu kén-"
nen; 'man will das Wesen des Lebens ergreifen und
im Drama, im Lehrgedicht, im Epischen und Lyrischen
dringt sich die Freude an dem inneren Gehalt, die
Neigung zur Natur siegreich hervor. Im Lyrischen wa-
ren es namentlich wieder zwei Schotten, Ra‘msay und
Burns, ‘unter den Englindern besonders Cooper, gestor-
ben 1800, welche die Innigkeit des Gemiithes in ihre
Rechte einsetzten und die Freude am Einfachen, aber
Tiefen, wieder herstellten. :

Ohne bestimmte chronologlscbe Grenze bildete
sich in England seit dem Zeitalter der Kénigin An-
na im Roman, durch den Zusammenhang mit solchen
Tendenzen, nach und nach die moderne Senti-
mentalitit. In Frankreich war die Richtung des
achtzehnten Jahrhunderts zu frivol, um eine andere
Gattung des Romans als die schliipfrige und pikante
aufkommen zu lassen; in Italien und Spanien behielt
der Roman iiberwiegend den Charakter der Novelle;
in England war das epische Element der Poesie firr
sich allein nie so michtig gewesen, als bei den iibri-
gen Romanischen Volkern; es war isolirt bei QOssian,
Lei Chaucer, bei Spenser. Die Ballade unterscheidet
sich von der Romanze hauptséchlich durch einen lyri-
schen Zug; diese subjectivere Lebendigkeit, diese Auf-
schliessung des Gemiithes breitete: sich wihrend des
achtzehnten Jabrhunderts im Roman nach den verschie-
denen Seiten hin zu hochst bedeutenden Gemilden aus,
welche auch auf die Poesie der iibrigen Europaischen
Volker, vornehmlich der Deutschen, den grossten Ein-
fluss iibten. Den Kern dieser Darstellungen hat man
im Humor zu suchen. - Der Humor ist eine allgemei-
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ne Bestimmung nicht blos der Poes.ie, sondern der
Kunst iiberhaupt; er ist die Spitze des Komischen, in
welcher es sich mit dem Tragischen versohnt. - Witz,
_Satire, Ironie sind far den Humor nur Mittel zur Aus-
glexchung der Contraste; aller Reichthum der Phanta-
sie, die Fiille der Bilder, ist fiir ihn nur ein Element
der bequemen Darstellung; er geht verschwenderisch
damit um, weil er die Unendlichkeit der Idee auch'in
der Form zu behaupten hat, aber diese witzige, bil-
derstromende  Aussenseite ist nicht sein Zweck, sie ist
nur nothwendige Folge von der Erfassung der inneren
Unendlichkeit der Idee. Der Humorist zeichnet die
schiirfsten Contraste mit den. schiirfsten Farben; Alles
fliechet sich; wie es aber in Wahrheit das Wesen der
Idee ist: so weiss er plotzlich die Gegensitze, auch
die héchsten, sich durchsich selbstvernich-
. ten zu laésen: Diese Ueberginge vom Erhabenen zum
Licherlichen, von der Freude zum ‘Schmerz, von dem
Edeln zum Niedrigen u. ¢; f., 30 dass der*Widerspruch
der Empfindung die Thrine ‘des tiefsten Leidens zu-
gleichimit dem heitersten Jubel hervorruft, dass der
wildeste: Kampf der Seele oft zum Quell "der reinsten
Lust sich umwandelt, machen das Erschiitternde and
Eigenthiimliche des Humors ansi Er erhebt diis Mensch-
~ liche ,.'selbst in seimer griisélé’n :UnbedeuténdHeéft, ‘zum
Unendiichen und das - Gottlichie ' versteht *é¥ -tbeh - 8o’
dem Menscliliehen nahe-2u brmgen er beZbwingt gheich—
sari den Nimbus desselbeh;‘um es in unsere vebi'e’éh-
lither YW ohntingen' einzihausen ‘und e urs 'za- einer
allséitigen Gegenwart ‘zu machen. ~ Die Poesie iibt dies!
Goschift des Veerschnung freilich immer ind’ iiberall ;
* im Humor aber . trit ‘dibse Mejaimorphosd  mit- auspei:
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sprochenem Selbstbewnsstsein hervors Der Humor hat-
te sich schon in Spanien durch Cervantes. sehr glin-
zend entwickelt; eben so im Englischen Drama zur
Zeit der Elisabeth; jetzt wurde er aber Princip einer
Stimmung, die in mannigfachen Modificationen erschien.
Zwei Bemiihungen traten hierbei einleitend auf. Auf
der einen Seite nimlich wusste Jonathan Swift, gebo-
ren 1667, gestorben 1745, alle Widerspriiche seiner |
Zeit in jedem Gebiet des Lebens mit tiefster Kennt- |
niss zu ergreifen und ihre Dialektik, wie sie. unter
einander sich selbst wiederlegen und aufheben, mit
dem treffendstens Witz darzustellen. Xeine Leiden-
schaft, keine Narrheit, kein Wahnsinn seiner Zeit ent-
ging ibm; sich in sie zu vertiefen, sie objectiv zu cha-
rakterisiren, ihre Verkehrtheit: sie selbst éussern und
sie so zu hohlen Triimmern in sich zusammenbrechen

zu lassen, 'das war die Aufgabe, di¢ er, mit unendli-
chem Geist verfolgte. Freilich ist er nicht;iiberall. auf
,8leicher Hohe geblieben, aber durch seine Reisen Gul-
iver’s in Lilliput, durch'sein Miihrchen von der Teon-
ne, durch seine politen Gespriche ward er England

- das, was. fir Spanien Quevédo, fir Frankreich Ra-
belais gewesen waren: der kritisch - humoristische Re«
flex aller damaligen Carricaturen des Geistes,: — . Wenn
Swift oft, herbe die satirische -Richtung: vorkehren
musste,. namentlich in Betreff des ungliicklichen. Jrlands,
desgen er -sich 30 wacker™annabm, so spchten ;A ddis
son.und mit ihm Rich. Steele in Zeitscheiften, . yon
denen hesopders. The Spectator grassen Nachidrivcl, hat-
te, auch die positiven Seiten des Lebens -zu, belauschen. |
und . die. Selbstbeobachtung des eigenen Inneren ‘
zu nibren.-Die edle Popularitit, mit dex sie zu schiei- |
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digung und ‘die Geschicklichkeit, sich selbst in seinen
Empfinflungen ‘und Handlungen zum Gegenstand zu

. machen, iiber eine grosse Classe von Menschen aus
allen Stinden aus. Hierdurch ward den psychologi-
schen und humoristischen Komanen der Boden bereitet,

Wenn die fritheren Romane sich an die Schilde-
rung des Geistes in seiner Erscheinung hielten, so dass
das Wesen als ganz in diese aufgegangen erblickt
ward, so suchte man jeizt auch, hinter den Vorhang

* zu treten. Man wollte das Spiel der Erscheinung nicht

" mebr blos von dem Parterre des Zuschauers her, son-

" dert auch im Riicken des Schauspielers betrachten und

© sich zum Mitwisser aller der Geheimnisse machen,

durch welche die Illusion bewirkt ward. Sam. Ri-
chardsqan, . geboren 1689, gestorben 176t wandte
sich -zuerst zur Charakterzeichnung :In. ‘dem
einfachen Kreise des Familienlebens wnusste er ei-
ne solche Masse von Gefihlen, Beflexionen und: Ver-, '
wicklungen aufzufinden, dass gleiclisam ein neues.Ter-
rain fir die Darstellupg wrbar gembcht ward. Seine.

Pamela, seina Clarissa und sein- Grundison' ermiideten

~ damals in_ihrer Weitachweifigkeit keineswegs,"Die gu-

Je Prosa Richardson’s .vergiitete. die- Linge.. des. Weges

und die ,Begeisterung fir die Tugend, ant die er hin-

arbeitete, erhielt im Leser einen moralischen Eifer. —

Wenn dieser Schriftsteller von einem 1dee.l: des weib-

lichen npd; miinnlichen Charakters, d.h. apfrichtig ge.

sagt, von einem abstracten Beguifl ajler irgend ersimn-
baren ¥ollkommenheiten und Tugenden .des Mannes
und -Weibes apséing, mit denen er seine Helden und,

Heldinnen. als mit angemessenen Attributen statiljch de-
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corirte, 80 bildete der Friedensrichter Henry Fiel-
ding, geboren 1707, gestorben 1754, zu seiner oft lee-
ren Ueberschwiinglichkeit und selbstgefillig sich be-
spiegelnden Tugendhaftigkeit den Gegensatz, das Le-
ben in seiner unmittelbaren Natuirlichkeit darzu-
stellen, wie in seinem Tom Jones, in seiner Amelia,
im Joseph Andrews. Fielding iibertrieb weder Tugend
noch Laster, wie es bei Richardson nur Engel oder
Teufel gab; er zeigte, dass-in jedem Menschen ein
Uebergewicht des Guten oder Bisen herrscht, dass
aber eigentlich Niemandem die eine oder andere Seite
ginzlich fehle. Auf dieser wabrhaften Kenntniss des
menschlichen Herzens beruht ein grostér Theil des
Zaubers, den er iiber uns ausiibt. Seine Helden wer-
den uns nicht marmorkalte fleckenlose Statuen, deren
Tugendvirtuositit wir nur demiithig anstaunen kon-
nen und seine gemeinen Seelen verlieren sich nie so
weit.in den Schmutz und Abgrund des Bosen; dass
" picht immer noch ein Hiirchen Menschlichkeit an ih-
nen ‘wire, womiit sie uns fesseln, — "Solche Tole-
ranz erhob. sich Laur. Sterne, geboren 1713 in Ir-
land, gestorben 1768, zum Bewusstsein. Ii’seinem Sen-
timental Journey through France and Italy und in sei
nem Tristram Shandy ' eroberte -er ein fast ‘unbekann-

tes Land duich die- Art und' Weise, wie er die'Ei¥
genheit ender Menschen in ihren Gewohnhbeiten u.’

s. fin Séhitzonahm. Er zeigte, wie.viel' Zari'eh,"G’e-_
muthlibheé sich oft'mit’ solchen individueHett LeBensgex

staltungen ‘vex‘schvhstere die nur dem Draussénétehen-j

den seltsam''und unfdrmlich erdchierien,’ ‘dem" Indu&du—

um ‘abét ‘eben’ nothwendlg seien! weil. es’ sonit’ “hicht

dieses ’Indlnduum wire, worin' doch sefbist: fiir ubs,
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der ganze Reiz seiner Existenz liege. Dies Thema
hat Sterne auf das Mannigfaltigste und ‘mit dem. reich-
sten Humor entwickelt, namentlich auch den licherli-
- chen Kampf auf das Vortrefflichste dargestellt, mit
‘welchem das Individuum seine zufilligen Eigenheiten,
die fiir dasselbe selbst Nothwendigkeiten geworden sind,
gegen &usseren - feindlichen Zufalt oder gegen wahre
Nothwendigkeit zu erhalten bemiiht ist. — Den ein-

fachen Familienroman, der liebevolle, zarte Verhilt-
nisse ohne abstracte Idealisirung” in treuer Naturwahr-
heit schildert “begriindete Oliver Goldsmith, gebo-
' ren 1729, gestorben 1774, durch seinen Vicar of Wa-
_ kefield,, dieser sentimentalen Idylle, wie man ihn nen--.

nen kénnte, — Tobias Smollet dagegen, ein Schotte,
- geboren 1720, gestorben 1771, wandte sich zur Schil-
- derung der wiisten Abgriinde des Lebens, in denen
. er aber iiberall die Flammen des Komischen hochauf-
lodern liess,. wie in seinem Graf Fathom, besonders
*aber in den Abenteuern des Peregrine Pickle. Die
heitersten Téne, deren er fahig war, schlug er in sei-
nen Reisen .des Sir Humphrey Klinker an.

"Seit dieser Zeit ist der Roman fortdauernd die
Hauptsubstanz der schonen Literatur Englands geblie- -
ben,”bis in den letzten Docennien Moore, Shelley,
Byron, Southey u. s. f. eine andere Welt der Poesie
- eroffnet haben, welche durch Bulwer’s geniale Schop-
 fungen- sich auch dem Roman mitzutheilen angefangen

hat. — ‘Wenn von den Romanischen Vélkern die Ita-
liener und Spanier in ibrer gegenwiirtigen Poesie mehr
die stille Sehnsucht nach wahrhaft aus dem Leben
 entquellender-Poesie verrathen, so zeigen die Franzo-
! Rosenkranz, Allgemﬁno Geschichte der Poesie, XM, Th, 16

-
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sen und Englinder die Gogenuxto einer strotzend
Ueberfiille. Bei den Franzosen iussert sie sich in d
Entzweiung mit ihrem alten Kunstsystem, gegen d
‘sen correcte Simplicitit die Werke der romantisch
Schule noch stoffartig roh und wunderlich erscheinen
bei den Englindern haben sich Vergangenheit, Gege
wart und Zukunft in {drei gigantischen Dichtern gew
wissermassen auseinandergeworfen: Scott entfaltet die
Reihe vergangener Zustinde von den Angelsachsen
und den alten Clans bis herab auf das achtzehnte Jahr-“
undert; Th. Moore vertritt die Interessen der Gegen- |
wart mit heiterem Sinn; Byron durchwiihlt Nihe und
Ferne, Vergangenheif unid Gegenwart, Himmel und
Holle, Geselligkeit und Einsamkeit, um zu wissen,
was eigentlich das Wesen der ‘Welt ist und wodurch
ihr Schicksal bedingt wird.

49

.

Die Germanische Poesie theilt sich in drei
Hauptgebiete, in die Scandinavische, Niederlindische
und Deutsche. Die letztere ist unter ibnen die allsei-
tigste und tiefste und hat daher vor jenen die in sich
zusaminenhiingendste Geschichte voraus; das Grund-
wesen der Scandinavischen ist tragisch, das der Nie-
derlindischen neigt sich mehr zum Heiteren, das der
Deutschen ist in beiden Richtungen gleic.ix stark.

Die Scandinavische Poesie umfasst drei Vol
ker, die Dinen, Schweden und Norweger. Bis fast
auf das sechszehnte -Jh. hin haben dieselben eine ge
meinsame Poesie, erst von dort an scheiden sie sich

suseinander. Die iltere Poesie zeigt uns folgende
Unterschiede: enthch Denkmale der heiduischen Po-
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lsie ; zweitens Producte der Poesie aus der Zeit, wor-
b die Scandinavier den Uebergang zum Christenthum
machten; drittens die Umgestaltung der alten epischen
Ueberlieferungen zur Form der Volkslieder, eine Me-
tamorphose, die mit der Reformation. des sechszehnten
Jh. zusammenfillt, von wo an.eine kiinstliche, gelehr-
te Poesie beginnt. '

Die Scandinavier hatten, wie die Celten, einen
zunftméssigen Dichterstand, die Skalden, welche
zu den Fiirsten und zu.dem Volk die nimliche Stel-
lung einnahmen, wie die Walisischen, Irischen und
Galischen Barden. Sie erlernten die Dichtkunst so-
wohl von Seiten des epischen Stoffes, dessen sie sich-
bemiichtigen mussten, als von Seiten der technischen
Bildung fiir seine Formation, die nach’ und nach eine
_sehr kiinstliche ward. Die iltesten Darstellungen, wel-
che bestimmt in das sechste Jh. zuriickgehen, hatten
eine doppelte Richtung; die eine betraf die Geschichte
der Gotter, die andere die depgHelden. Als der Ko-
nig Harald Harfagr im neynten Jh. die kleineren Jarle
Norwegens zu unterjochen anfing, flohen viele Normin-
ner, seit 864, nach Island, siedelten sich hier an und
bewahrten in der insularischen Abgeschiedenheit die
dten Erinnerungen treuer, als dies auf dem Festlande
 selbst, ges‘chah. Das Christenthum wurde zwar hjer
" %0 gut als in Norwegen eingefiihrt, aber der Nordi-
 whe Sinn blieb an sich noch lange heidnisch. In die-
se Zeit fillt nun jene beriihmte Sammlung der alten

Gotter - und Heldenlieder, welche unter dem Namen

der dlteren Edda, d. i. Verstand, Weisheit, Mens,

.bekannt ist.” Sie wurde von Saemund Sigfuson,
, : 16 *
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genannt hinn* Frode, der Gelehrte, veranstaltet. Er,

war zwischen den Jahren 1054 und 57 geboren, also
kaum 50 Jahre nach der Bekanntmachung des Gesetzes,
welches die Einfiihrung - der Christlichen Religion auf
Island verordmete. Simund war ein sebr gebildeter
Mann, der Deutschland urd Frankreich durchreis't
hatte und als Priester und Prediger zn Odde in Island
angestellt ward, wo er bis zum 77sten Jahr seines Al-
ters lebte. Er sammelte von den alten Skaldenliedern
folgende:

I. Mythologische: 1) Voluspz’t d. i die
Weissagung der Vola, eines Zauberweibes; dies herr-
lithe Lied enthilt eine Skizze der ganzen religitsen

We]tanschauﬁng der Scandinavier, vom Urbegirn der

Welt bis zu ihrem furchtbaren Untergange, dem Kampf
aller Gotter gegen den hereinbrechenden Tod, ihrem
Verderben und der schoneren Wiedergeburt des Uni-

versums durch die Vernichtung. 2) Vafthrudnis -

mél, Odin’s Wettstreit mit dem Riesen Vafthrudnir.
3) Grimnis-mal, Grimnir's, d. i. Odin’s, Lehrgesang
‘mit der Volkssage von den ‘Schnen Konrgs Hrodung.
4) Hymis-Kvida, Thor's Fischeréi und die Erbeu-
tung des grossen Kessels. 5) Skirnis-for, Skirnir's
Reise und Brautwerbung fiir Freyr. 6) Harbarz -
liéd, der Zank Ther’s mit-dem trotzigen Fihrgnann
* Harbard. 7) Thryms-Kvida oder Hamars-
heimt; die Wiedererlangung des Donnerhammers.

8-) Hrafnagalldr Odins, Odigj’s Rabenruf oder -
Iduna’s Niederfahrt zur Hel. 9) Vegtams -Kvida, :
- die Todtenbeschwérung Odin’s.» 10) Aegis-drecka .

oder Loka-senna, das Gastmahl bei- -Aegir und
Lokes \’Vortstrelt 11) Alvis- mél, das Lied vom
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Zwerge Alvis. 12) Hyndlu - liod, Hyndla's Ge-
sang. 13) Fiélsvinns - m4l, das Lied von Fiolsvidr
dem Klugen. 14) Hivam4l ok Runatals-théttr
Odins, das Lied des Erhabenen und der Zauber -
oder Runenlebrgesang Odin’s, worin die praktische Sei-
te der alten Religion hervortritt. 15) Rigs-mil, die
‘Wanderung des Rigr, oder die Geburt der drei Stin-
de, der Knechte, Freien und Edeln, wie sie durch
Zeugung von Odin selbst abstammen. 16) Grdu-
galldr, Groa’s Weissagung. 17) Sélar-1iéd, dag
Sonnenlied, . - ’
II. Heroische. Sie enthalten die dlteste Dar-
stellong der Germanischen Heldensage von Sigurd
(Siegfrid), wie er den Drachen Fafnir tddtet, in ein
zartes Verhiltniss zu Brynhild kommt, dem er durch
Zauberei entrissen wird, sich mit Gudrun vermihlt,
ihrem Bruder Gunnar Brynbild erwirbt und sodann auf
Anstiften der Briider Gudrun’s ermordet wird, wor-
auf sich diese wiederum an ihren Briidern riicht. Die
Blutrache ist hier das Band, das alle Glieder des Epos
fest verbunden hilt. 18) Kvida Helga Haddin-
giaskata, Sage von Helgi dem Haddingen Helden,
19) Kvida Hélga Hundingsbana en fyrri, er- -
stes Lied von Helgi dem Hundingstodter. 20) Kvida
"Helga Hundingsbana en sidari, zweites Lied
ehen davon. 21) Sinfiotla-lok, Sinfiotli's Ende.
22) Gripis-sp4, Gripir's Weissagung. 23) Fra
Sigurdi ok Regin, von Sigurd und Regin. 24) Faf-
nis - m4l, Fafnir's Lied. 25) Sigurdrifo-mal edr
Kvida Brynhildar Buddla-déttor en fyrsta,
Sigurdrifa’s Lied oder erstes Lied von Brynhild, der
Tochter Budli’s. 26) Kvida Sigurdaxr Fafanisbana

-
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in thridja, drittes Lied von Sigurd dem Fafnirstodter,
27) Brot of Brynhildar-Kvido annari, Bruch
stick vom zweiten Lied Brynhilds. 28) Helreid
Brynhildar, Todesfahrt der Brynhild; als sie nim-
lich Sigurd's Tod erfubr, ermordete sie sich selbst und |
liess sich feierlich auf einem Scheiterhaufen verbren
men. 29) Kvida Gudrinar Gidka dottor in
fyrsta, erstes Lied von Gudrun, der Tochter Giu-
kis. 30) Drdp Niflinga, der Niflungen Mord.
~ 81) und 32) Kvida Gudrunar G. IL IIL, zweites
und drittes Lied von der Gudrun. 33) Oddridnar-
gratr, Oddrun’s Klaggesang. 34) Atla-Kvidain
Graenlenzko, das Gronlindische Lied von Atl,
Brynhild's Bruder. Gronland ist eine Landschaft in
Norwegen. 35) Atla-m4l in Graenlenzko; Grin-
Lindischer Gesang von Atli. 36) Gudrdnar - hvét,
Gudrun’s Aufforderung. 37) Hamdis-m41, das Lied
von Hamdir. 38) Gunnars Slagr, Gunnar’s Harfen- -
schlag. '39) Voelundar-Kvida, die Sage von Vo-
lund, dem kunstreichsten Nordischen Schmiede. 40)
Grottu-saungr, dasLied von der Zaubermiihle Grott.
Alle diese Lieder sind in Strophen, gewdhn-
lich von 8 Zeilen und in einer einfachen, ‘grossartigen
Sprache verfasst. Die Composition ist meist dialogisch;
jedes Wort ist an seiner Stelle, Nichts ist iiberfliissig.
Eine Eigenthiimlichkeit der alten Skaldenpoeaie und
‘auch der Eddenlieder 4ind die prosaische Einlei- ;
tung und die prosaischen erliuternden historischen
Zwischenbemerkungen, — In der metrischen Form war
dieser Poesie die Alliteration oder der Buchstaben- -
. reim _eigenthiimlich, d, h. die Uebereinstimmung an-
lautender Mitlaute. In 2 aufeinanderfolgenden Vers-
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“reilen miissen 3 Worter vorkommen, welche dieselben
A nfangsbuchstaben, Reimstaben, liddstafir, genannt, ha-
ben; und zwar miissen 2 dieser Worter in der ersten,
das dritte und wichtigste, nach welchem jene bestimmt
wwerden, muss vorn in der andern Verszeile stehen. Der
Reimstab in der Nachzeile heisst Hauptstab, hofudstafr,
die beiden andern in der Vorzeile werden Beistaben,
studlar, genannt. Natiirlich diirfen es nur betonte
VVorter und Wurzelsylben sein, auf welche der Stab-
reim fillt, vornehmlich wenn der Vers nicht gar lang
ist. — Die Versarten der Skalden, haettir genannt,
waren von grosser Mannigfaltigkeit; ihre Anzahl be-
lief sich auf 136. Obgleich diese Versarten unter sich -

nicht besonders eingetheilt waren, so fiihrte doch jede
ibren eigenthiimlichen Namen, der gewohnlich auf den
Erfinder der Versart hindeutete. Alle Versarten las-
sen sich auf 4 Grundschemata zuriickfihren, 1) Das
Fornyrdalag, nach seinem angeblichen Erfinder
Starkader auch Starkadarlag genannt, wird als die il-
teste Scandinavische Versform angesehen; in ihr sind
die Lieder der’ Edda abgefasst. Sie ist noch ohne
Beil;lang und Endreim und besteht der Regel nach.
aus 4 langen Sylben in jeder Verszeile, aber nie aus’
weniger als 3 Sylben und gesetzmissig auch nicht aus
mehr denn 6. 2) Das Toglag ward bei weitem nicht
so hinfig angewendet. Die Verszeilen sind ungefihr
von derselben Linge wie im Fornyrdalag und die
Strophe hat allezeit 8 Zeilen; ' der Hauptunterschied
dieser Versart liegtim Beiklange, d. h. dem in jed-
weder Verszeile zweimal angebrachten Gleichklang
einzelner Sylben. 3) Dréttkvaedi war die beriihm-
_teste Versart der Skalden, die eigentliche Helden- und
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" Konigsweise. Wihrend im Fornyrdalag besonders
historische Gesiinge abgefasst wurden, so gebrauchte . -
man Toglag, hauptsiichlich aber Drottkvaedi zu Eh-
rengedichten. Diese Versart zerfiel in 2 Arten, in
.das eigentliche Drottkvaedi und in Hrynhenda oder
Liliulag. Jene ist gewohnlich 8-, bald auch 6- oder
10zeilig und hat 6 Sylben, diese bingegen ist immer
- achtzeilig und hat 8 Sylben im Verse: Die Vorzeilen
haben iibrigens durchgehends den unvpllkommenen, die
Nachzeilen den vollkommenen Beiklang. 4) Runhen-
da war die Versart, die allgemein zu Volksliedern
gebraucht ward. Die Verspaare haben den vollkom-
menen Endreim, woher der Name des Metrums;
zugleich findet der Stabreim, nie jedoch der Beiklang
Statt. Die Strophen sind jedes Mal achtzeilig; durch
die Verschiedenheit der Sylben und durch die ver-
schiedene Anwendung des Reimes entstanden nach
und nach in dieser Gattung die mannigfaltigsten Un-
terarten. — Der Endreim kam im Norden erst um
1150 durch Einar Skulason, den Skalden des Ko-
nigs Sverker Kolson von Schweden, in Aufnahme.
Er gebrauchte ihn zuerst in einem Liede, das er auf
die Schlacht bei Lekbirg dichtete, die Kﬁnig Eystein
in Norwegen iiber die Einwobner von Hisingen ge-
wann. Seither ward der Endreim, ohne dass die Al-
literation - dadurch verdringt ward, vielfilig cul-
tivirt, *) ] )
Wenn uns die Simundische Edda ein reines Bild
der uranfinglichen Scandinavischen Poesie in ibrer
einfachen Grosse aufstellt, so ist das nichste Denk-

* 8. Th-ormod Legis, Fundgruben des alten Nordens, Bd. I.
Leipzig 1829, S, 125 — 189.




249

mal, auf welches wir treffen, die jiingere Edda, von
dem Nordischen Geschichtschreiber Snorre Sturle-
s 6 n, welcher, der letzte Lagman des Islindischen Frei-
staates, 1241 erschlagen ward. Sie gibt uns unmittel-
bare poetische Darstellungen nur als Beispiel oder Be-
wels; ibre Hanptabsicht geht darauf, eine Anleitung
zur Poesie zu sein. Sie enthilt daher 1) Daemisé-
gur, d. h. Beispielreden; diese theilen sich wieder
a) in Gylfa- ginning, d. i, GyMi's Tauschung, oder."
Hérs Lygi, d. i. Hirs Ligen oder Erdichtungen; in
diesem Abschnitt wird die Geschichte der Gétter und
Gottinnen prosaisch mit untermischten Fragmenten aus
den iltern Eddenliedern erzihlt; b) in Braga-raedur,
d. i. Brag’s Gespriiche, worin Bragi, der Gott der
. Dichtkunst, dem Meergott Aegir den Raub der Got-
tin Iduna, die darauf erfolgten Begebenheilen, den
Ursprung der Poesie u s. f. erzihlt. 2) Kénningar
oder poetische Benennungen und Umschreibungen.
Sowphl diese Benennungen als auch die zu ihrer Er- -
klarung beigefiigten Skaldenverse sind aus den my-
thischen Gesdngen der alteren Edda und aus mehren
grossten Theils verlorenen Liedern éhnlicher Art ent-
lehnt. 3) Mélslistarrit ist eine Skaldlsche Buchsta-
benlehre und eine Vergleichung derselben mit den Ru-
nen und den Lateinisch - Gothischen Buchstaben. 4) Eine
Abhandlung von den grammatischen, rhetorischen und
- poetisehen Figuren. 5) Eine Metrik oder Prosodie un- -
ter -dem Titel Héttalykill, d. i. Clavis metrica.
Hier finden wir also die ganze poetische Thi-
tigkeit schon zum Gegenstand ‘des Bewusstseins ge-
macht. Es geschah dies aber auch in einer Zeit, wo
ein soloh’ -ausfiihrlicher Unterricht den; Dichtern im--
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mer nothwendiéer wurde, je mebr im Volk die Er-
innerung an die iltere Zeit und ihre Weise erlosch.
Es sind uns die Namen vieler Skalden aufbehalten
worden, wie von Egill, Skallagrims Sohn, von Mar-
kus, Skegge’s Sohn, von Hallfred Vandraeda - Skalld,
Ottar’s Sohn, Rath beim Konig Olaf Trygveson , “von
dem weitgereis'ten Gunlaug Ormstinga, von Arnor
Jarlaskdlld u. s, w. Diese Dichter zogen von Hof zu

“Hof und waren, wie die Barden, nicht blos um ihrer

Kunst willen sebr geehrt, sondern auch wegen ihrer
mannigfachen Lebenserfahrung und Einsicht. Die mei-
sten ibrer Gedichte waren Gelegenheitsgedichte

" bei Schlachten, Thronbesteigungen, Versohnungen),

Todesfillen. Ein Gesang im Allgemeinen hiess bei
ihnen Kvaedi oder Liéd; begleitete ihn Tact oder Har-
fenschlag, Slagr; ein grosses Gedicht, ein ganzes Epos
hiess Bragr; ein Gedicht voll iibler. Begegnisse hiess
oft Kvida, ein Klaggesang Grétr; ein Lied, worin
Jemand verhohnt ward, Nid; ein Lobgedicht Lof,
Maerd oder Hrddr; ein Liebeslied Mansaungr; ein
Zauberlied Galldr; ein Todtenbeschworungslied Val-
galldr; M3l wurde gewdhnlich fiir einen Gesang im
Fornyrdalag gebraucht. — Einzelne Strophen, welche
nicht ‘zu einem grosseren Gesange geh&rteh, sondern

- selbststindig und fiir sich abgeschlossen waren, nannte

man vorzugsweise Visur. — Der Ehrengedichte waren
vornehmlich zweierlei: Flockr war ein kiirzeres Lob-
lied oder ein Dankgedicht fiir irgend erfahrenes Wohl-
wollen, ungefihr wie ein poetischer Brief; gewGhn-
lich wurden dergleichen Jarls und Fiirsten, nicht so

gern den Konigen gebracht; ihre Versart war zumeist

Toglag. Drépa, die andere Gattung, war das vor-
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nehmste, lingste und feierlichste - unter den Ehrenge-
dichten, beinahe immer im Drottkvaedi gesungen und
in, Refrainabschnitte getheilt. Nur Konige und berithm-
te Helden durften hpﬂ'én, durch Skaldenmund in einer
solchen Drapa verewigt zu werden; erst spiterhin, hat
man diesen Brauch auch auf die Mirtyrer und Heili-
"gen ausgedehnt. — Die Volksgesinge hiessen im All-
gemeinen Rimur, Lied in unserem Sinne. Sie waren

- micht Sache der Skalden, sondern gehorten schon der
neueren Dichtkunst an. *).

Ein anderer Kreis der Poesie, ‘als der von den
Edden und den spiiteren Skalden umschlossene, war
der der poetischen Sagen. An Erzihlungen war

der Norden iiberreich; seine ilteste Dichtung, sowohl ‘

die vonden Géttern als Helden, war in ihrem Grund-
zuge episch; die prosaischen Anfinge und Zwischen-
bemerkungen leiteten schon eine prosaische Darstellung
ein und so waren denn auch die iltesten historischen
wie poetischen Sagen so abgefasst, dass die Erzihler
zur Bewithrung ihres Vortrages aus” dem prosaischen
Fortgang plotzlich “absprangen und Strophen eines
Skaldenliedes einriickten. Der Styl der Sagen ist wahr-
haft plastisch; manche der historischen, wie die Lax-
daelasaga, die Gunlaug-Ormstunga-Saga, die Herva-
rarsaga u. s. f., sind auch von poetischem Werth.
Sonst verdienen unter den poetischen -bauptsichlich
folgende ausgezeichnet zu werden: 1) Die Volsun-
gasaga; diese enthilt in 52 Capiteln den ganzen Cy-
klus der urspriinglich Nordischen Sage von Sigurd,
Fafnir und ‘Regin, Brynhild und Gunnar, Gudrun und

. ’) s- Th. Legis a, a, 0, 8. 143, f£,

RV
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Atli, den wir oben als. den Inhalt der heroischen Ed-
denlieder bezeichnet haben, Aus diesem Zusammen-
hang ist es auch zu begreifen, warum sie aus den il-
teren Eddenliedern ganze grosse Stiicke anfiihrt. 2y Die
Nornagestrsaga erzih!t in 11 Capiteln hauptsiich-
lich Sigurd’s und Brynhild’s Geschichte. Sie mag spi-
ter als die Volsunghsaga geschrieben sein, denn ihre
ganze Einkleidung, wie ein alter dreibundertjihriger
Singer, der Nornengast,”zum Kénig Nafur kommt,
ihm endlich jene Geschichten vorzutragen, wie er dar-
“auf stirbt und der Accent, der dabei auf das Chri-
stenthum gelegt wird, ist micht sagenmiissig, .sondern
sieht wie eine Nachahmung der Form aus, deren Snor-
re ‘sich bei den Daemiségur bediente, 3) Die Reg-
nar Lodbrokisaga. Regnar Lodbrok war unter
den Seekonigen der beriihmteste; seine Geschichie
griff in die Geschichte vieler anderen Helden ein; er
war durch Drachenkampf und durch Vermihlung -mit
der von den Volsungen = abstammenden Aslauga der,
welcher dem gepriesenen Sigurd zuniichst stand; sein
Tod, wie er, von Schlangen in einem Thurm zerfres-
sen, aller seiner Heerfabrten mit stolzer Freude ge-
denkt und mit kuhnlachendem Jubel stirbt, war in ei-
- nem besonderen §kaldenhede, dem bekannten und
vielgefeierten Krakumal, besungen. Die Sage ent-
hilt Fragmente auch aus anderen, oft sehr schonen,
Liedern, und ist um jener angedeuteten Umstéinde wil-
_len eine der interessantesten. 4) Die Wilkina ‘oder
"Niflungasaga in 382 Capiteln ist nicht unmittelbar
aus dem Nordischen hervorgegangen, sondern durch
, Bekanntschaﬁ Scandinavischer Méanner mit Deutschen
vermmelt. Die Hansa bot auch zu einem solchen Ver- )
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kehr . gefillige Hand. Im dreizehnten Jh, waren zun
Bergen in Norwegen bedeutende Comptoire und, sm-
sser allgemeinen Berufungen auf Aussagen Deutscher
. Ménner, auf Berichte Deutscher Lieder, fiihrt die Sage -
namentlich das Zeugniss Deutscher Minner zu Soest,
Miipster und Bremen an. Diesem Ursprung zufolge
ist in dieser Sage nicht der Nordische Sigurd, son-
dern der. Gothische Dietrich der Mittelpunct, um wel-
chen sich alle Geschichten versammeln, unter denen.
auch offenbar Slavische Elemente sich vorfinden. Das
Ganze ist eine zusammenhiingende ganz vorziigliche
Darstellung aller der Sagen, welche in den Deutschen
Gedichien von Dietrich zerstreut - apseinanderliegen.
Auf ihalichem Wege bald der Uebersetzung, bald
der freien Aneignung sind noch andere Sagen, wie -
die Blomsturvalla, die Floamanna, die Magnus Jarl
Saga und aidere, nach dem Norden aus Deutschland
gekommen. 5) Dasselbe gilt von Dichtungen der Ro-
manischen Vilker, .welche die Scandinavier sich
ebenfalls seit dem dreizehnten Jh. durch Uebersetzun-
gen und: Bearbeitungen zu assimiliren suchten, wie.
Flos und Blancflos; Iwain, ‘Parcival, Tristan, die |
schope Magelone u. 8. w. ‘Manche dieser Stoffe, wie
die Geschichte Karls des. Grossen, bddeten sich zu
sehr gelesenen Volksbiichern aus.

YVon dem vierzehnten Jabrh. an trat dxe Sagen-‘
schreibung zuriick ; die prosaische und gereunte Chro-
nik kam an ihre Stelle und das Volkslied ward
das vierzehnte, funfzehnte und sechszehnte Jh. hin-.
durch das wahrhaft lebendige Element der Scandina-
visechen Poesie. Bei dem geschichtlichen Zusammen-
hang der Dinen, Schweden tnd Norweger. mussten’
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ihnen viele dieser Lieder, der sogenannten Kaempe-
. Viser, gemeinsam sein, 30 wie auch manche wieder-
um mit Deutschen Liedern iibereinstimmen. Alle die-
se Lieder zerfallen in drei Classen, in Heldenlieder,
Balladen und Mihrchen und in historische Lieder. Die
Heldenlieder sind der zerrissene Nachklang - der
alten Sage, von welcher sie aber noch die charakte-
ristischen Ziige aufbewahrt haben. Alles Maass, wie in
der Gesinnung und That, so auch in dem Aeusseren,
in den Gestalten, Waffen, ist ungeheuer: jeder Kim-
pfer hat 15 Ellen unter dem Knie, Sivard reisst die
Eiche aus, steckt sie an seinen Gurt und tanzt damit;
ja, die rechte Heldenbraut trinkt das Bier aus Ton-
nen und verzehrt ganze Ochsen. Die Poesie dieser
Lieder ist roh, ohne Schimmer und einfarbig, aber
von gewaltiger Art. Ohne Einleitung und Erklirung
hebt die Erzihlung an, die den Ausgang ofters schon
in den ersten Strophen voraus verkiindigt und Alles
einfach und in grossen Umrissen hinstellt: dann treten
die Helden selbst auf und ihre Reden sind wie Schwert-
schlige von starken Armen gegeben, treffend und. ent-
scheidend. Die Poesie ist sich ihrer Tiefe noch gar
micht bewusst, sie weiss nicht, warum diese Thaten
geschehen, aber sie weiss, wie sie geschehen; darum
hat sie nichts zu erliutern, die Motive sind nicht breit
dargelegt, aber die leise Hindeutung darauf trifft desto
stirker. Alles in der Mitte Liegende, Verbindende ist
ausgelassen, die Thaten stehen streng nebeneinander,
wie Berge, deren Gipfel blos beleuchtet sind: betrach-
tet man diese Hirte bei dieser Erhabenheit und das
vordringende Dramatische in diesén Liedern, so.ist da-
bei eine Erinnerung an den Geist der antiken Tragidie
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nicht zn kiilhn. Und doch bricht durch dies wilde,
ungebindigte Riesenleben des alten Nordens oft ein
- zarter Gedanke, wie durch Felsen ein Sonnenstrahl;
solche rithrende Ziige eroffnen uns die Tiefe der -
Germanischen subjectiveren Innigkeit, die den Alten
fremd war. Die Balladen und Mihrchen beriih-
ren in ihrer Mannigfaltigkeit jedes Gemiith. Hier sind
alle Farben des Lebens ausgetheilt: Scherz, Lust,

Muth, Ueppigkeit, treue Liecbe, Trauer und hochstes = .

Leiden, und in der Tiefe ruhen die Geheimnisse ei-
nes schonen Glaubens, der die ganze Natur belebt und
erhoht, den Stein vor Leid in’s Wasser sinken lisst,
Zwerge aus den Felsen hervorgehen, einen kleinen
Vogel in eine schone Jungfrau sich verwandeln. Wie
einfach, wie unbedeutend sieht Manches aus, und doch
wie poetisch, wie reizend ist dies stille Wesen! . Be-
sonders das Zauberische ist von tiefergreifender Wir-
' kung. In hellwarmer Sommernacht hort die Konigin
im Bett den Klang zum Tanz und eilt mit ibren Jung-
frauen hinaus; stolz Signild lisst sich nicht abrathen,
geht zum niichtlichen Reihen und muss verderben;
oder vor dem halb Traumenden tanzen die Elfenjung-
frauen, deren Anschauen und Schlag an’s Herz den
Tod bringt. Wer ist nicht geriihrt, wie die Mutter
im Grab ihre weinenden Kinder hort und aufsteht,
sie zu trosten, oder wie Goldburg ihren Liebsten in
, den Tod ruft u. s. £.? Auf der anderen Seite, was
kann ergotzlicher sein, als das Spiel zwischen der Ko-
nigstochter und dem Stallbuben, der ihr Ehre und
Treue abgewinnt, oder als der Humor des Herrn Jon,
der iiberall voraus ist, als die Ueppigkeit des Leicht-
sinns, der sich erst gefangen geben will, wenn die



256

Nordsee vertrocknet ist? In heimlichen Wildern, unter-
irdischen Hohlen , im tiefen Meer ist hier eine wunder—
bare Zauberwelt aufgethan, welche dem Deutschen Ge-=
" miith ganz eigenthiimlich zugehort. Die historischen
Lieder gehoren zum Theil noch dem zwélften und
dreizehnten Jh. an. Manche von ihnen, wie die von
Chriemhildens Verrath an den Briidern auf der Insel
Hven, enthalten eine locale hochst merkwiirdige Dar-
stellung der alten Stammsage von Sigiird’s Geschichte.
Das gestaltende Princip dieser Lieder ist eigentlich die
Blutrache, das sich hier mit dem ‘Phantastischen
mannigfach verbindet. Den Rhythmus der Lieder im
Unterschied von den Skaldenliedern, vornehmlich den
stitigen ‘Reim am Ende, haben wir schon oben be-
merkt., ¥)

Diese Volkspoesie ist der ichte Kern der Skan; )

dinavischen Dichtkunst, an welcher sie auch in der
neueren - Zeit sich wieder zu héherem Schwunge em-
porgehoben hat. Tm sechszehnten und siebzehnten Jh.
herrschte in Schw eden fast nichts als. die Compoo
sition von trockenen Reimchroniken und von Kirchen-

Liedern. Im Anfang des achtzehnten Jb. machte Olof .
von Dalin, geboren 1708, gestorben 1763, die Fran-
z6sische Kunstform geltend; Lilljestracle, Creutz,

Gyl]enborg u. A. schlossen sich ihm an. Kellgrén,
geboren 1751, gestorben 1795, Lidnér, Bellmann,
versuchten aus diesem Styl herauszugehen und beson-
ders durch tiefere Lyrik die Poesie wieder von .den

*) 8. die Einleilung zu den Altdinischen Heldenliedern,
Balladen und Mirchen, iibersetst von Wllhelm Carl
Grimm, Heidelberg 1811,
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- formellen REinseitigkeiten des Franzosischen Systems
#zu befreien, was aber erst dem kraftvollen Bestreben

MA=tterhom’s uad der an ihn als Mittelpunct sich an-
- schlisssepden ramantischen Schnla in unserem Jahr-
'hundﬂ!la wollig: galang.

" Auch iin . Dinemark war der Gang der Poesie
ein sholicher; nur dass hier ‘die Nihe Dentschlands,
der unnrittelbarere \Verkshr .o, demselben,: eine bedeu- .
Aende Wirkung susiibte, .die:.vernehmlich jn diggem.
Jahrh. ;an :Baggesen und Oghlenbahliger in einem sql-
chen :Grade hervorgetreten jist, dass. diese Dichjer wie
-ale’ Dénische so , ansh :als. Deatsche angesehen ,werden
amiidsen, -Im:-sec¢hszahnien Jabyby :war auch ju; Diney
anark: das': Kivohenlied der ;Hauptinbalt. der Poesie,
" Ayhir. Arvéhio€,. gest, 1637, wdrvellkommnate dip
Sprache; inicht. aher die Poesie,: dig ierst duygh Ludy
wig Holberg -zn einer grisseren Bedentang gelapgte,
Je.war, zn Bévgen :in. Ndrwegen. 1684 geb , bildgte sick
durch iReisén in Eurdps, durch philespphische und iy
-stortsche. Studidn . war: Kingera Zeit_Professor an der -
Universitdt wuKopenhagen nnd .starb, 1754 Holberg
swar. fiusserst vielseltig gebildet; in den yerschisdepsten
#ovrmen derPogsie. verbuchte ex sicli, aber dje gsdigy
genstaBasis geinentleryorbringusgen wan die Satize
anf die Vetkebpifieiton: der biirgerlichen Geselly’
schaft. .In:dieter Sphire  hat er eine grenzenlose
Kenntniss -aller’ der kleinen -Verhiltnisse gezeigt, in
welthe. sichi die grossexen Kreise dieses. Ganzem zpp.
degen.. Alle diéMisshildungen, welche aus der Vepy
dumpfung des Gestes.in seinen sténdischen und indu.
etriellen: Schranken, oder aus dem Bestreben, iihey
. .Rosenkranz, Allgemaine Geschichte dpn Roeie, JI, Th. 17
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das Maass eines Standes in seiner Sitfe hinauszagehen,
zn erwachsen pflegen ; alle Formen der Spiessbiirger-
lichkeit; alles kleinliche, zur unendlichen Vichtigheit
‘gesteigerte Ceremoniell ; alle Gewalt der Mode; alle La-
ster des Umganges; alle Conflicte sich aufdréingender
hoherer Anforderungen mit der Zihigkeit einer bor-

 nirten° Gewohnung ; alle Jovialitit, wie sie aus der in

ibren vier Pfihlen .sicheren Behaglichkeit hervorspru-
delt: das Alles hat Holberg mit grosster Treue und doch
nicht mit empirischer Kilte, sondern mit wahrhaft ide-
aler Auffassung gezeichnet. Sein komisches Epos,. Pe-
der Paars, und seine Dramen fiihren :in eine Welt voll
der ergétzlichsten Ericheinungen. : Das . grosse Ver-
ﬂienst.Holberg's war eBen, dass er kicht mit verwer-
fender: Bitterkeit; i Gegenthieil. mit Jiébevoller Hinge-

bung -en  di¢- Thorheit: das Wesen: derselben schil |

derte; diese Duldung verbrejtet:iiberssgime satirischen
Gemiilde eine wohlthuénde. humoristische -Heiterkeit,
die'in der gewandten fliessengden. Sprachs .bis. aum

reinsten und seligsteir. Lavhen! fartreisatii — Nach Hab-
berg regte sich dureh den Lyriker;Brayman . Tullin,

gestorben: 1765 ;- auch in 'Dinemark. der Franzgsische
Geschmack; und, wie in.Schwedén, bestrebte .sich
nach’ dieser Epoche. die Nation, 'ihtem éigenthiimlichen
Gefiih! einen angemessenen selbsttiimndigen - Ansdruck za
schaffen, Das Verdienst, in -ast -alleii Galtungen der

. Poesie diesen kriftigergn Ton. angeiscblagen zia haben,

gebiibrt: dem - berrlichen Johagnes‘lﬁwild, der nach
¥inén! vietbewegten Leben 1781 . darb.s In' manchea
seiner Dichtungény wie in seiner-Alegdrie, Der' Tem-
pel *des Rubms, huidigte er allerdings.noch des for
mellen Tendenz- seiner Zeit, aber. in seiner Lyrik
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_sprach sich wieder. der Altscandinavische, in die Tiefe

des Gemiithes dringende Geist aus; in seinem Singe-
spiel, Die Fischer, in seinen Tragodlen, Rolf Krage

und: der Tod Balder’s, erreichte er eine Hohe des Pa-

.thos und eine Lebendigkeit der Handlung, welche in
der Dinischen Pogsie ganz neu waren und fiir Wessel,
:Oehlenschliger u. & £ den Weg hereiteten.

‘Die Scandinavische Péesie hat. einen :trizbsinnigen
Anstrich; ihr Streben. zur) Tiefe. bringt es zu keinem
-rechten: Ebenmaass der . dusséren Gestaltang :und lisst

sie-hiufig in ‘das ‘Wilde' -und: Ungeheure abschweifen.

Die Niederlandische Poesie : hat dagegen einen
iiberwiegenden Sinn fit die Beschiinkung und fir das
Gliicke ‘der Empfindung ;. in- ihr vepweilen zu konnen;
nichts ‘ist ibr so:verhassty als: day Maasslose; alle Ex-
treme sucht sie zu vermeiden umd neigt sich daher zn
eidér gewissen Mittelmassigkeit. Das hohere Tra-
- 1gische und Komische sind ibr framd; sié: hat. weder die
tiefste Zerrissenheit nacki..dlie..Bimorigtische Utber-
schytinglichkeit dps.Geistes. erveicht. .. Aber. die mitt-
lerten - Sthinthungen : der-Seelp, ina Hehst die' frahliohe
Besgpnenhgit, .im :Heitgzen ‘den jovialan,; bauch-
doxghschutternden S pp$s., hat sie recht gut. dargestells.
Dig Niederlande liegen nnch zwel Seiten hin verschie-
.detgn. Einflissen ;offen; ndeh, Margen- dem  Deutschen,
.nugh Abend, dem Franzasischen. Die drjtte Seite dgs
grospen Dyéieaks, die Seekiiste, hat dann.zu, jenen bej-
dem,mmptm eing ; eigenthiimliche, Femperirung hin-

zngebracht. In ‘der, Schejdung Belgiens von Holland
.hat, sich.,in .neuergr Zeit, jene verschiedene Bildung

Qo5 N ‘\'17*

-
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ganz deutlich offenbart. Die Gesehichte der Nieder-
Yindischen Poesie hat sich auch'in der Ausbreitung
dieser Elemente entwickelt und-zwar ‘so, " dass in frii-

“herer Zeit ‘das Franzgsische: und Deutsche, in spiiterer
“das Franzosische allein ‘sich’ hei'vorgehoben ‘hat; - bis
~denn in unseren Tagén, bei dem érhGheten Selbstge-

fiihl der Nution, auch die’ Poesi¢’ zu ‘einer grosseren
Eigenthiimlichkeit “sich” zu "entfiltén scheint.
‘. Das :gleichimissige Vorhérrsghen des Altfran-

‘zosischenmw wund:Devtschen; Blementes kann man

‘von dem dreizehntbn Jehvhmindedt bis auf den Axfang

-des sizbzebnten rechnén, - +Im’ dédédem Zeitrasin: finden

~wir 1) eine Nathbildung ‘der Erésderen Franzosischen
“and’ Deutschen' Dichtungen; : 2)/ein. Valkslied, das in
“den inannigfaltigsten -Schatisrungen:das Niederlindische
Lében wiederspidgelt, - mit dmnr Bentechen: Yolksliede
ruber ‘nach ‘allen: Ritistungéw »zusammenhiingt ;- 3y eine
-formelle: Zunftpoesie .in' den Kamineérn der Rhetoriker,
~whefche it ' ihvemb:abgendesiorion “Wesen ‘der - freien
‘Vo!kspdedeugegmﬂﬂemm&&m Tl sl

- it Aus’jenbm -braten Kyeise :dind noch’ eihetiMenge
aGedibhte” ﬁbhgieuber meist ‘nurtin: Handscliriften.19Das
~lilteste Denkmal’ poetisther Bestrebung sind'die Gedifch-
-te~des’ Herzogs ‘Johanns ¥ von Brabant, ‘die er waht-

-“Rﬁdiﬁbbiimiyﬁﬁssw,‘ als ér sich um d#%: sch¥ne

-Margarethe:, die Fochter des Grafen Guido vorr#igh-
dern bewath. °Der berithmtesté Dicliter des dreifoni-
“teri JuhrHuHdéis ;whr'JécoB“ van Maerlant, !z Daix-
“inie 1300 Bestoiben.” Er ging auf das Didakifsche: ans
‘und’ wardVin ‘ seinenr zihireichen”Werken -nicht ‘seltéa
Jangweilig; ‘doch ist der- treue Sinn; in Welchem'"er
das Wabre und Belehrende zu sagen strebte, von der
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b 4
L Nation dankbar anerkannt. Maerlant iibersetzte 1270
~ des Petrus Comestor Biblia scolastica mit vielen eigen-
- thiimlichen Erweiterungen unter dem Titel: Rymbybel,
" in die Flandrische Mundart, worein er aber Worter und
‘Wendungen aus allen Niederlindischen Provinzen und
selbst viel Franzdsische Worter aufpahm; ferner iiber-
trug er Alberts von Strassburg Buch: Liber Rerum,
unter dem Titel: Bestiaris oder Der naturen bloeme ; die
Heymelycheit der Heymelycheit .enthielt die im Mittel-
'~ alter viel umhergetragenen Lehren des Aristoteles, an
seinen Zogling Alexander; den Spiegel historiael iiber-
setzte er 1283 — 96 ans dem Lateinischen des Vin-
centius Bellovacensis, jedoch nicht vollstandig. Klei-
nere Werke, wie z. B. die gereimten. Dialoge unter
dem Namen: Wapen Martyn, behandelten verschiedene,
Gegenstinde. Obwohl nun das schlicht Belehrende
Maerlant’s eigentliches Gebiet war, so liess er sich doch
auf besondere Veranlassung anch auf epische Sioffe
ein, namentlich auf eine Alexandreis nach dem Latei-
nischen des Walther von Chatillon und auf einen Tro-
janischen Krieg. — Gereimte historische Gedichte.
wurden gleichzeiti mehre verfasst; Melis Stoke
schrieb eine Rymchronyk; Jan van Helu beschrieb
die Thaten Johanns I von Brabant und die Schlacht
bei Woeronc 1288 in 2 Biichern; hodewyk van Velt-
hem gab einen Historischen Spiegel heraus; Niklaes
de Klerk fing seine Brabanter Reimchronik, Brabant-
sche Yeesten, mit 1318 an und setzte sie bis 1350 fort.
— Die Hauptmomente des Karohnglschen und
Arturischen Sagenkreises, wie sie-in der Nordfran-
zosischen Poesie sich gebildet hatten, wurden durch
Uebersetzungen vielfach verbreitet. Aus jenem schei-
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nen die Heymonskinder, die Sagen von Valentin un|
Namelos, von Karl und Elegast, von Malegis un
von Ogier; aus diesem vornehmlich die Geschich
Lancelot's besonderen Beifall gehabt zn haben. —
vierzehnten Jahrhunderte steigerte sich in dieser Kunst«
poesie das Interesse der Reflexion aif mannigfach
‘Weise; Fabeln, Spruchgedichte, Belehrnngen iiber die
Natur, Ermahnungen zu geistlichem Leben, wie das!
Dietsche Doctrinael von 1340, wie Jan de Weert’s'
Doctrinael of Spyghel van Sonden, 1451 und &hnliche,
‘Werke nahmen den grissten Raum der poetischen Thi-
tigkeit ein; die Behandlung des Reineke Vos zeich- .
nete sich unter diesen Werken glinzend aus, weil dem

Sinn und der Sprache der Niederlinder gerade diese

urspriinglich im angrenzenden Lothringen entstandene

Komik sehr zusagen musste.*)

Wenn diese Kunstpoesie durchgingig an einer
gewissen Trockenheit litt und wenn das Schmeidig-
machen der Sprache ihr grésster Vorzug war, so ent-
wickelte sich in der ibr  folgenden Volkspoesie im
funfzehnten, sechszehnten und’ siebzehnten Jahrhun-
derte die Innigkeit der eigenthiimlich nationalen An-
echfnuungsweise, bei der wir etwas linger verweilen
miissen, weil wir mit ihr in eine Sphire einftreten, von
welcher wir bis jetzt noch kein Analogon gehabt ha-
ben. Der Griechische, Franzosische, Spanische, Eng-

. *) Diese friiheste Epoche der Niederlindischen Poesie ist bis
jetzt sehr vernachlassigt gewesen, Mone und H. Hoff-
mann haben sich das riibmliche Verdienst erworben,
griindlich darauf aufmerksam zu machen, der Letztere
‘namentlich in seinen Horae Belgicae; pars I, Vratisla-
l\;iabe 1880, 8, woraus ich die obigen Notizen entlehnt

aba.
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lische und Scandinavische Volksgesang ist wesentlich
von dem Charakter des Deutschen Volksgesanges ver-
schieden und dieser ist es, den wir hier antreffen.
Weil bei den Griechen ein Epos existirte, so war das
individuelle Volkslied dort (Th. L S. 224) geselliger Na-
tur; das Franzosische (Th. II. S. 135) hatte als Chan-
son dieselbe Stellung und bewahrte sie durch das Vaude-
ville bis jetzt; es war heiter und scherzend; bei den Ita-
lienern hat es niemals eine besonders hervorstechende
Epoche der Entwicklung gehabt; bei den Spaniern
Th. IIL S. 10 und 42) war es mit den grésseren und
vollendeteren Bildungen der Kunstpoesie auf das Eng-
ste verwachsen und behauptete einen objectiven Cha-
rakter, durch welchen auch das glithendste Gefiihl mit
irgend etwas Ausserlichem, wenigstens mit einem Bil-
de, sich symbolisch vereinigte; der Schottisch-Engli-
sche Volksgesang (Th. III. S.164) war ein Hinabstei-
gen aus der ausserlichen Erscheinung in die wesen- -
hafte Tiefe des Gemiithes; der Scandinavische behielt
diesen Zug, versenkte ihn aber noch in die geheim-
nissvolle Tiefe des Naturlebens; der Deutsche geht
aus von der Empfindung und bildet den eigen-
thiimlichen ‘Gehalt derselben dem geschichtlichen und
natiirlichen Leben als symbolischen Reflexen ein. Diese
Innerlichkeit hat die Deutschen Lieder mit einer:
Beseelung begabt, welche auch aus rohen Formen sich
berausfiihlt. Es unterscheiden sich die geistlichen
und weltlichen Lieder durch den betonderen Inhalt,
den sie umfassen, aber jener eigenthiimlich belebende
Hauch des Gefiihls spricht sich in beiden Gattungen,
auf gleiche VWeise aus. — Die iltere geistliche Poesie
der Niederlinder in Liedesform wihrte nur einen kiei-
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nen Zeitraum in der Mitte des funfzehnten Jahrhun-
derts. Der grossten Anzahl nach producirte sie Lie-
der von dem Wesen und Zustand der minnenden Seelen,
wie sie um ihren Briutigam Jesus Christus werben.
Eine andere Reihe der Lieder beschiftigie sich mit
der Geburt und Auferstehung Christi und dem Lobe-
der heiligen Jungfrau*Maria In den Weihnachts-
liedern sprach sich die Kindlichkeit des religiGsen
Sinnes auf eine rithrende Weise aus. Man geniigte
sich nicht, der Bibel gemiss die Geschichte von der
Geburt des Heilandes einfach in Liedesform zu erzih-
len, sondern bemiihete sich, sie durch einzelne indi-
vidualisirende Ziige aus dem hiuslichen und lindlichen
Leben anschaulicher und erbaulicher zu machen. All-
milig artete diese idyllische Einfalt in kiinstliche Spie-
lerei aus; an die Stelle des sich klar ausdrickenden
religiésen Gefiihls trat mystische Auoffassung und Dar-
stellung, woraus dann aber, wenn die Macht des Glau-
bens die zu subjective Stimmung verklirte, herrliche
Dichtungen hervorgingen. Die Osterlieder waren
ernst und duster; sie beschiftigten sich mit Betrach-
tung der Marter und Leiden und kniipften daran Er-
mahnungen zur Bekehrung und Busse. Einige der
allegorischen Osterlieder gehéren zu dem Schénsten,
was die Poesie jemals hervorgebracht hat, z. B. das
Lied von Christus, der Nachtigall, die an dem griinen
Maiepbaum, dem Kreuze, emporklimmt und so laut
die sicben Worte singt, bis ibr Herz bricht; so stirbt
die Nachtigall, Alles um der Liebe willen zu einer
schonen Jungfrau, der christlichen Kirche. Die Ma-
rienlieder sind ganz in dem siissen und panegyri-
schen Styl, der alle Gesinge des Mittelalters zur Ver-
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ehrung der Mutter 'des Heilandes, der steten Fiirbitte-
rin bei dem Erloser, des Inbegriffs aller Tugend, des
Urbildes - himmlischer Schanheit und Jungfrauhchkelt
in so reichem Glanze durchdringt. Am zahlreichsten
sind die eigentlichen Elrb auungslieder. Sie bewe-
gen sich alle mebr oder minder um den Einen Ge-
danken, dass Christus der Briutigam und die ganze
christliche Kirche und jede fromme Seele darin seine
Braut sind. Um ihn werben, nach ibm schauen, nach
ihm sehnen sich alle liebenden frommen Seelen. Wie
in der irdischen Liebe das Herz alles Schone und Gute
aufsucht, .den geliebten Gegenstand fiir sich selbst und
vor der Welt zu feiern und zu verberrlichen: um so
mehr ist auch die himmlische Liebe bemiiht, Christo,
demn Briutigam, das Schonste und Beste darzubringen,
Er ist der Girtner, der die Blumen des Glaubens, der
Liebe, Hoffaung und Demuth pflegt. Fast alle Ver-
hiltnisse und Zustinde, womit der Volksdichter seine
weltliche Liebe ausschmiickt, werden auf die himmli-
sche ubergetragen s0 dass man die alten Volksheder
zu geistlichen oft pur umgedichtet und fir die welt-
lich Liebenden Jesus und die liebende Seele gesetzt
. hat. Das Entiiussern der weltlichen Liebe wird als
ein langwieriger Kampf dargestellt, aus welchem die
Seele siegend nur hervorgeht, wenn sie viel Leiden
und Miibsale erduldet hat. — Die weltliche Lieder-
poesie war im funfzehnten Jahrhundért so Eins' mit
der Deutschen, dass iiber den Ursprung eines Liedes
oft gar nicht entschieden werden kann, obschon das
Fortleben der Deutschen in Deutschland mehr fir die
Deutsche Abkunft zu sprechen scheint. Im sechszehn-
ten Jabrhundert war der Deutsche Charakter noch vor-

’
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herrschend ; erst gegen Ende desselben iibte’ das krif-
tig erwachte Nationalgefiilhl und die nene bewunderte
Kunstpoesie einen michtigen Einfluss daranf aus. Das
Hollindische Volkslied hatte bald weder Inhalt noch
Form mit dem Deutschen gemein und schied sich nach-
und nach ganz von demselben. Je eigenthiimlicher
es sich aber gestaliete, desto unpoetischer ward es;
.nur da, wo es seine Deutsche Verwandtschaft nicht
aufgab, bewahrte es anch seinen friiheren poetischen
Werth. Seit der Mitte des siebzehnten Jahrhunderts
war es mit der Kunstpoesie schon ziemlich Eins ge-
worden, Biirger und Bauer sangen so gut wie der
verliebte Stubengelehrte von Venus und Cupidootie,
“von Jupijn, dazn war Jupiter geworden, und von an-
deren heidnischen Gottern und Goéttinnen. Es gab
Lieder, welche eine eben so genaue Kenntniss der
Mythologie wie der heil. Schrift voraussetzten. Es
blieben nur noch zwei Arten von Liedern, die Za-
menspraken und Deuntjes oder nienwe Lied-
jes.. Die Zamenspraken sind Zwiegespriiche oder ei-
gentlich Wechselgesiinge zwischen zwei Personen, wor-
" in selten ein anderer Gegenstand als die Liebe zur
Sprache kommt; entweder fleht ein Schifer seine
Schiferin um Erh6rung an, oder ein Bauer bietet sei-
ne Hand einer schmucken Dirne, oder ein Graf, wenn
nicht gar ein Prinz, verliebt sich in ein hiibsches Land- ‘
midchen, das ibm einen Korb gibt und dergl. Et-
was poetischer ist die zweile Art, die Gassenhauer,
Strassenlieder voll Schilderungen grober Sinnlichkeit
und voll Ziige der irgsten Gemeinheit, aber oft mit
einer Frische, die an die besten alten Lieder erinnert,
Nach und nagh verschwand alles alte Gute wie alles
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alte Schlechte gleichmiissig vor dem herrschenden.mo-.

dernen Geschmack, der- nur einzelne Lieder der Kunst-.

poesie, meist aus Operntexten, zum Gesange iibrig hat.¥)
Die Kunstpoesie ging von den Rederykern

- oder Rhetorikern aus, von Dichtern, welche in Ge-

sellschaften vereinigt waren, die man Kammern
nannte. DerName kommt zuerst im funfzehnten Jahr-
hundert vor. Anfangs scheinen ihr Sitz und Glanz in
Flamland gewesen zu sein; Fiirsten waren ihre Mit-
glieder, wie Jan von ‘Brabant der Kammer in Briissel,

 Wilhelsa von Oranien dér zu Antwerpen und viele

Adliche. Spiter zogen sie sich mehr in’s eigentliche
Holland und mehrten sich ansserordentlich. Im acht-
zehnten Jahrhundert sanken sie zusehends und muss-
ten aus den Stidten in die Dorfer wandern; sie wur-
den zuletzt, was ‘sie frither nie gewesen waren; fast
ganz volksmissig, indem sie statt der Toneel nun Wa-
genspiele in Wirthshéusern und bei 6ffentlichen Festen
auffiihrten, — Die Gesellschaft hat folgende Einrich-
tung. Sie wihlt, um sich von andern zu unterschei-
den, einen Blumennamen nebst einem Sinnspruch. An
einem Ort kénnen zugleich 2, 3, 4 und mehr Kam-
mern sein und gehen einander nichts an. Unter den
Gliedern finden ein gewisser Rang und Dienst statt;
das vaornehmste heisst Kaiser, dann folgen Prinzen,
Dekane, Vinder (irouveurs), Factoren, Macher, Zu-

*) S, Horae Belgicae studio Henr. Hoffmanni, pars sec.
Vratisl. 1883. 8. Auch unter dem Titel: Hollindische
Volkslieder. S. 1 und S. 74. Hoffmann hat mit grosser
Kenntniss den historischen Zusammenhang der Hollin-
dischen Lieder mit den Deutschen nachgewiesen. Ueber- -
tzungen gab 0. L. B. Wolff in seinén Proben altho]..
lindischer Volkslieder, Greiz 1892, 8,



268
steller. Wenn nun eine Kammer eine Frage aussetzt,
z. B. was einen Sterbenden am meisten troste, und

zugleich einen Preis, Juwael, fiir den besten Beant-

worter, 80 schickt sie an benachbarte Kammern, da-
mit sie concurriren. Die Versammlung selbst ist sehr
auf dusserlichen Prunk berechnet; daher Processionen,
sogar eigene Narren, den Zuschanern zur Lust; daher
auch wohl jene licherlichen Kniegedichte, die
binnen ausgesetzter Zeit auf dem Knie ohne Tisch und
Stuhl fertiz werden mussten. Pedantische Nachah-
mung Franzosischer Sitte scheint unzweifelhaft. *)

Die Rederyker waren aber nicht ohne politi-
schen Einfluss, was sich zu Anfang des funfzehnten
Jabrhunderts in den Streitigkeiten der Kabbeljauer und
‘Hoeken zuerst zeigte. . Der Herzog Philipp der Gute
musste das Hersagen und Absingen anziiglicher wider
diese oder jene Partei gerichteter Schmihgesinge bei

schwerer Strafe verbieten. Weiterhin traten sie in der

Reformation und im Abfall der Niederlande von Spa-
pien sehr bedeutend hervor, indem sie das Theater
begriindeten und durch dasselbe auf das Volk einwirk-
ten. Sie fiihrten zuerst. ihre Mummereien in ihren
Versammlungssilen 'in den Stiidten und auf dem Lande
zur Zeit des Jahrmarktes und der Kirmes, in VYirths-
hiusern oder auf dazu erbauten Geriisten auf, wobei
sie die weiblichen Rollen durch verkleidete Mannsper-
sonen vorstellen liessen. Wenn Schauspiele von gro-
ssem Umfang gegeben werden sollten, was der ge-

wohnliche Fall war, so traten die Rederyker mehrer

#) 8, Jacob Grimm’ Ueber den altdeutschen Meistergesang.
Géttingen 1811, 8. 8. 156 ff. Vgl. Th. II. 8. 100, Anm,
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Kammenrtr, deren in_groeseren Stidten oft.an 20 waren,
zu ejnem soloherr Kamerspel zusammen und zogen
auch wobl. auf das Land. Die Stiicke, welche sie ga- -
ben, wiren meist allegoriech, Sinnspiele: Zinnespel,
denen Vorspiele, Vorspel; vorangingen und welche
possenhafie Naohepiele, Ndspel, beschlossen. Wiih-
rend .des Abhils:von Spanien wurde das Theater. ge-
~Braucht,’ die Sache der Freiheit zu fordern. Daher
:wurden von: 1561 «~ 1636.lauter historische Stiicke
‘gegeben, ‘welche die Begebenheiten der Zeit getreu
darstefften; so wurden- z. B. Egmont und Horn auf -
"dem Theatetr éntheuptet.” Daneben dramatisirte man,
“wohl nichit 'oline Anspielangen, biblische ‘Geschichten: -
in efiriem 'Schianspiel: wird Haman gehangen und Mar-
dochiai reitet auf dem ‘Theater umher." :Zwischon . die
‘Hauptacte  warden’ Pantbrhinerr, Vertoning, ‘einge-

" “schaltet und nach medergelassenern Vorhang das durch
ein ‘stummes Spiel wiederholt, was zuvor sprechend .
‘dargestellt worden war.' Dée?# idteste Dramatiker dieser
Periode, von dem tioch eln Stiick iibrig ist, war Col-
lin van Ryssele. : Der .erste’Reforinator des The-
atefs:zu: Amsterdain ‘war Sam. A. Cdster,. der eine
"Geasellschaft von Liebhabérn- der Poesle - zusammen-
'bradlite, 'die: unter dem Nhmen-efner A kademie seit
~4617 in éirlem eigénen Hause VWorstellungen gegen ein
Einlassgeld .gab, das ‘detn’ Wirthshause zufloss. Mit
ihr rivalisivte ‘die ,,in'Liebe bliihewde* rhetorische
Kawhmer, die den Extrag 'ihter VoritéHungen armen
Greisen -einkindigte, bis 163D} idarauf ‘veremigten sich
.beide Ingtitaté’ unter dem Nameén der’, dureh:Rifer in
Liebe blihenden und erbauten .ein mue:i’HaJp,(éas
1637 eingeweihet ward. * Aus dieser Periode gingen die
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dramatischen, nach den Alten gebilddten Claseiker
- der Niederlinder, Hodft und van der Vondel hexvor.¥)
Pieter Cornelis. Hoofg, geh. 1331, ‘friihzeitig
Mitglied der in Liebé.’ hiihénden; dunch die L.ectiire
Italienischer und antiker, { Dijchter/ genihrt, starb als
Biirgermeister von . Muidtw in'-gredsen Ehren 1647.
Sein Hauptbestreben /gingiauf Cormeatheit' dex Sprache
-und auf Woblklang des Verses]. inbeider:Hinsicht ar-
hob er die Niederlindisché: Fpesie: in . verschiedenen
Gattungen zn 'einer grioasén. Viollkommenhejt. Als seine
vorziglichsten Tranegspible: wertdan. dig beiden patrie.

tischen, Dramen, Bieto nnd;Gepard.gan. Velzen, be-
otrachtet; die’ hachate Leichdigkeit und:.Nuiwetit; der
-Diction: -exreichte 4_93.:_5!1; seineiny Schaf%‘mkermid%
. -wihrend. er.ausserdem dupehi dip -Suchg nach glipzen-
-den Antithepen. oft in Réuisieleian werfigh, — Jost van
der Vondel ward: 468Z zu Colb gebpren, kam aber
. +achon :als Kind. nach Amusferdain, kennte- sich,; daer
"~ =80. gut wie-. gari keiné; Bivichung emipfing ,;'erst_spit
. durch- Studium .bildex;iand., stash Als;. Katholik 1659.
-Er’ hat eine:,Menge’i Gedighte., : nichl .. weniger . als 9
starké Binds, - hiterlassen.”, Hinet 4636 begann. er seine
dramatigobe - Lagfbajus, mit. eimug, (Tragikomodie,, Der
:Pascha, 9%‘13 !iefertgﬁnﬂ%‘;y‘.ndlp‘ph 16, gﬂlsﬂlf;lw und
A4 wellicke [Lragddion - durch, welche, enigeinen Na- -
1arien ynsterblich. gemachy hiat.!,Seine Lranerspieale sind,

. mach. Axt,dar!,Grirchisched o ipit) Choren slurchflachien.
~-Obgleich. dieselben mitider Handlang <ft nurdecker -
verbnpde» sind; %0 sind:sip doch, einzeln; betrachiet,
vielleishtJie rsohinsten Mpster. poetischer; Begeisterung,

*) 843 G2 BbehHor s Liiﬁ%rargééichmht’é iweﬁe nam,
. GPlingeniAS14,. 89,8 MIRLE Vo w el o

!



mn

" - welehe Holland anfzuweisen hat. :In ihnen zeigt sich

der herrliche Genius des Dicliters, der in der Compo-
siton noch mit allegorischen Personen und langen Mo-
nologen ‘zu kimpfen hatte, in seiner ganzén Wiirde
und -schopferischen Mannigfaltigkeit. Zu semen sohon-

“sten Productionen gehéren nnstreitig Lucifer, Jeplitha,

Palamedes und das Nationalschanspiel Gysbréch( van

. Amstel, mit welchem das oben eiwiihnte mene:The-
“ater erbffiet ward und das noch jetzt jibrlich in Ante

sterdam mit allgemeiner Theilnahme aufgefiilirt wird.

«~— Den in- der ‘Einleitung charakierisirten, in der Be-

sehriinkung des Gefibls und. i einer. gewigsen Ali-
klugheit dps reflectirenden Verstandes gliicklichen Sinp
der. Hollinder, der schion in Maerlant’s Dichtuagen) sich
verkiitidigt; -stellie am Entschiedensten Jacgh;fays
dar, 1577 zu Brouwers in Zeeland gehpren gpd.pach
einem thatenvollen Leben, -worin er als. Inrist, Diplg-
mat' und Gesandter wirkie; .1680 gestorhgwy Sgin
Zweck war morsligcher. Nutzen und seipe, Ppesig, dg-
Jher .weitex ,pickts, als gutgr Bath in Reimen, gelegent-
lich. mis . allerled  grgotzlichen Ziqryathen aus den vex-
.sobiedenen., Gebjgten des; mensehlichen Vissens . und
,Egkmgeﬂs aufg,eputzt und . m .einer angeng!unen und

gty

‘gnonen der Le;denschaﬁten und Gefuhle erhob er smp
“nig, sondern hligh fein a;nf der Hrde, rechts und lmlf,s
-z _rathen, und. zu helfgn. | qu der Llebe wusste er
niyeiten.. _n}cl_nq’ le dass, «s;g Qg l??l gute Eheleute zu
bilden und gehorsame Kinder zu zeugen, Seme Bll-
der waren .oft,.gesucht. mpd zuweilen unrichtig: aber
er m%mte es gut und -¢hrlich-mit Gott und der® Welt;
‘er war ein gouesfurqhuger, xedlicher, Wohlwqpender
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Biirger, Vater und Freund, um Ordoung, Ruhe und
Familiengliick sorglich bemiiht. Kein Wander daher,

wenn ihn seine Landslente als ein Ideal weiser Selbst- |

.beschrinkung aufs Hochste verehren. Seine Gedichte

-sind .meist didaktisch und beschteibend upd beriihren
fast' alle Gegenstinde des gewohnlichen Lehens, die
er in hehaglicher Breite zu behandeln pflegt. . Unter
.der grossen Menge, 'welche -er hioterlassep, werden
.sain Treuring und Dxe Ebe:fir die bed,em,endsten ge-

Jbadien, %)

ste Bliithe dor Niedesfiinidischen Kunstpoesie, - wie.sie
‘durch die Vermittelung der ‘Rederykessich nach und
-mathi*Meremgebildet hette. - Béi der engem politischen
“Verbintung, in-welcher unter Ludwig XIV. ‘dié-Nie-
‘déflantld itift Frankreieh statiden, blieh der Bimfluse der
Fradz&sisoheu Poesie -auf. die Niederliintische nieht
aus: Die Niederlinder ibersetzten die- -vorziiglichsten
“YWeike vort ‘Corneille, Ratine und ‘Anderen‘and such-
“fein ihre Nauonalpoene ‘'tlach ‘diesen-Mustéra urazufor-
me(n *’Es traten jetzt an ‘die- Stelle der frifliersn irheto-
‘nschen ‘Kammern " Geésellschaften aus "den* gebﬂdeten
‘Standlen umer dem Nimen Dlgtlleven de Génoot-
schappen.’ Amsterdam allein’ hatte fiber 30 sblcher
‘Géséﬁschaﬁén, Die beiden &htesten, Welche zu ‘threr
'Losung die'Devisen-hatteri: ‘In magnis volmsse sat est,
"und’ “Latet' quoque uﬁ]ltas, ‘Heferten v‘dn‘1680 -89
24 Dramen, emeanﬂ ere mit’ dem Denkxprnch‘ - il

‘e .

“) 8.0; L ‘B 'W o HP: Die schéne Litteratar: Burbpa's v, s. w,
;¢ (8,986 £, wo Proben; der beriihmtesten Hollandischen

[}

: "Ausiug dus Vondél's ‘Gysbrecht, gegeben sind,

- Diese-trei Dichter: ieznclmen die ug-thmheh-

. Dichter mit Ugbersetzungen, unter Anderem auch ein
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volentibus arduum, von 1704 — 1711, 26; eine an-
 dere, L’application fait fleurir les arts, von 1707 —
1718, 25. - Alle diese Gesel}schaften hielten auf " die
Theone, welche Andreas Pels der von ihm gestifte-
“ten Verbruderung, Nil volentibus arduum, vorgeschrie-
" ben hatte. Wer nicht der bittersten Kritik sich aus~
- setzen wollte, durfte nicht die Grenze iiberschreiten,
' die jeder Dichtart vorgeschrieben war, und nicht die
" Regeln der Grammatik iibertreten, die der strengste
. Purismus beliebt hatte. Nicht der Gedanke, sondern
' dessen schulgerechte Hiille galt Alles; kaum, dass noch
einige Naturdichter, Poot, Hoogvliet, Langendyk, da-
von Ausnahmen machten. Ward nun gleich in dieser
Periode die Niederlindische Poesie in ihrer freien Ge-
staltungl durch einen solchen Formalismus sehr be-
schripkt, so gewann sie doch an vielseitiger Mannig-
faltigkeit des Stoffs. Antonides van der Goes be-
sang den Ystrom: der erste bedeutende Versuch in
der malerischen Paesie zur Schilderung des Flors yon
" Amsterdam. van Fockenbroch nahm 1682 Scar~
ron zu seinem Muster und bereicherte die Niederlin-
dische Poesie mit Travestirungen, Possenspielen
(Klugtspeelen) und witzigen Epigrammen. Rotgans
besang das Leben und die Thaten Wilhelms IIL in
einem historischen >Epos. Der Naturdichter Hubert
: Poot versuchte im Beginn des achtzehnten Jh. die
ersten Idyllen voll treuer Naturgemilde und die er-
sten durch Naivetit und Zartheit der Empfindung aus-
gezelchneten Lieder. Das edle Ehepaar van Win-
ter.verbesserte. das. Trauerspiel, Peter Langend yk
das Lustspiel u. s. f.
Rosenkranz, Allgemeine Geschichte der Poesie, 11, Th, 18
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Am Ende des achtzehnten Jh. lernten die Nie-
derlinder die Englische und Deutsche Poesie

' kennen, aber es dauerte lange, ehe sie, mit fester
Liebe dem ernsthaft-feierlichen und moralisch - religi-

6sen Ton anhangend, an die Vortrefflichkeit derselben

glauben wollten und die Genootschappen besonders
standen mit ihrer Gewohnheit jeder Neuerung starr
gegeniiber. Doch sie gingen allmilig bis auf einige
Reste ein. Der Genius brach sich Bahn und Dichter,
wie Bellamy und Feith, Bilderdyk, Helmers und Tol-

lens, fithrten einen tieferen Gehalt und eine lebendige- -

re Form der Poesie herbei. Der reichste und viel-
seitigste von ihnen ist Bilderdyk, gebéren 1756;
der allgemein beliebteste der Lyriker, Tollens, ge-
" boren 1780; Feith, geboren 1753, neigte sich mehr
zum Didaktischen; an Gedankenfiille und Tiefsinnig-
_ keit wurde er von Kinker iibertroffen. *)

Jp—

’

Die Deutsche Poesie unterscheidet sich, wie

wir in besonderer Beziehung vorhin schon andeuten

mussten, von -allen anderen durch die Gemiithlich-
keit. Wo diese in ihrer wahrhaften Reinheit er-
scheint, da bringt sie die erfreulichsten Gestalten her-
vor: der Inhalt hat alsdann eine substantielle Gedie-

‘genheit und die Form eine Alles beseelende Wirme,

die in ihrem Verein die Tiefen des Geistes so sehr
erschliessen, als sie die dussere Darstellung mit jener
subjectiven Firbung durchziehen, welche die neuere
Kunst bei aller Objectivitit so charakteristisch von der
antik - plastischen und Orientalisch - symbolischen ab-
grenzt. Aber diese romantische Unendlichkeit hat

*) 8. Eichhorn a, a. O. S. 485. ff.
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' auch gefihrliche Extreme; im Inhalt verliert sie sich
einerseits, wo sie in die Tiefe strebt, oft in eine sich

selbst nicht verstéhende M ystik, andererseits, wo ~
sie in den oberflichlicheren Zustinden verweilt, in ei-
ne leere Sentimentalitiit, in eine prosaische Empfin-
delei. Die Form wird immer durch den Iuhalt be-
stimmt und artet daher auf dem einen Extrem, wo
der anschauende: Gedanke heraustreten will, leicht
in das Schwerf'allxge und Verworrene, auf dem
anderen Extrem, wo das rein subjective Gefiihl vor-
herrscht, leicht in das Tindelnde, Glatte und Bedeu-
tungslose im leeren Spiel der Rhythmén und Rei-

. me aus. Aber zwischen diesen — in der Scandina-

"vischen und Niederlindischen Poesie einseitig voraus-
gesetzten Endpuncten, die in der Totalitit der
Deutschen Bildung sich aufheben — liegen die schén-
sten Producte mitten inne; die hochste' Individualitit
vereinigt sich in ihnen mit der grossten Popularitit
der Idee. — : A

Die Deutsche Poesie hat in ihrem Verlauf die-
selben Hauptbestimmungen zu beriibren gehabt, wie
die Poesie jedes Germanisch - Romanischen Volkes,
aber auch bei ihr haben sich diese Elemente nach dem

' eben an gegebenen Princip eigenthiimlich gestaltet. Eine
. erste Periode hat den unmittelbar romantischen
- Charakter. Das anfingliche heidnische Wesen wird

von dem Glauben der Christlichen Kirche iiberwun-
den und aus ihrer Vereinigung geht eine glinzende
Poesie hervor, die besonders im siidlichen und west-

* lichen Deutschland ihren 'Sitz hat. Als die frische

Gemnthhchkelt dieser Perlode in den von jhr produ-
18 %
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cirten Formen zu erstarren anfingt, als die Reflexion

in der Vermannigfaltigung und sich mehrenden Ver- -

witklung aller politischen, kirchlichen und geselligen
Verhiltiisse immer schirfer, immer vielseitiger und
gewandter wird, tritt in Deutschland wie in den iibri-
. gen Lindern Europa’s das Studium der Classiker als
ein neues belebendes Element von Aussen in den
Kreis der Dichtung, so wie von Innen die Fortbil-
dung der Kirche dem Gemiith einen neuen Gehalt zu-
fihrt. Aber zugleich trennt sich ganz Deutschland;
die -eine Seite der Nation, eben jene siidwestliche,
bleibt dem Katholicismus getreu und wendet sich zur
Vergangenheit; * die andere, die nordostliche, fingt
jetzt erst an, recht bedeutend zu werden und zwei
Linder, die urspriinglich der Slavischen Cultur an-
gehorten, Shlesien und Sachsen, die aber gemach
ganz in die Deutsche Bildung hineingezogen waren,
erscheinen vornehmlich productiv. Der Protestantis-
mus gibt zuniichst, weil er noch vielfach als Opposi-
tion mit der Zertrimmerang vorhandener ihm wider-
sprechender Zustinde zu thun hat, keine rechte Be-
friedigung und treibt unrubig in die schrankenlose
Ferne der Zukunft. So erblicken wir denn eine all-
gemeine Entzweiung; im Kirchenliede strahlt die
Deutsche Gemiithlichkeit in individueller Schénheit,
allein in der weltlichen Poesie zeigt sich auch hier,
wie in Frankreich, England und den Niederlanden,
eine unmittelbare Nachahmung der antiken Formen.
Die ganze Periode endet in einer unbestimmten Zer-
flossenheit, aus deren Breite eine hohere Erfassung
und Gestaltung der Poesie zuniichst durch- eine stille
Sammlung des Gemiithes, durch eine Entiusserung
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désselben” vori nﬂen mehugen Aecusserlichkeiten 'des
~ Lebens: cntspnngt Dxese zerstreuten Anfinge fliessen -
endlich in Eifien Strom ‘susammen. Es erwacht eine
hlfgethe‘ine ‘Begeisterung. - Mit geremlg‘tem Sinn be:
miihet sich' dié Kritik,"die Form' zur Idealitit zu er=
heben; die Kiinstler’ wenien darch die Philosophie def
Kunist “zu - gmssérén Ahspruchen an sich - getrieben,
abér-trotz des--refléctirten” Selbstbewmstsems, womit
die Krivik sie’'za-arbeiten ‘zwingt; st dieiMacht der
Prodacfivitit'so stavk,’ dass die Kidk ninr @4y Meass
darztibicten scheintydfe wlendliche ‘KRl Fart' za bel
schrinkeén. :-Dieseijtinkite' Periode, worin der in der ~
zweiten Période entbtandune Gegensata vori Kathdlicis
mus ukd-Protestantismub) von Siid~ und Norddeutschs,
Imd; voh larchlidhier nndantik Lwelilicher Poesie sich
alhniliy’ wiedowsanfhelsd nd die Kunst!ilire "Sethssthint
digke ini Leben' swieller geliend - zu- mubhen >su6ht
mtdxe der moédibF¥ne noPoei, s - o oo

= Die srete Pyriole  dor ‘Deutse¢hen Poetis), we‘lche

wir dMBKﬁi-ze iwdpdnoalyi Hig mnmitrelbar romanti=
sche ‘Bezeidhnet habeli; réicht vorr detn ‘tickten’ J. bid
zum B dedtfunfrebhten:ic Denn-die Zeit- o dem
achten JW, $iBbins Wi Bprachdeinkmiier 1-oBbils éii
grosseres Ganzes, Wie: b Béthisthe BibelalRisetnng,
theils einzelne Namen der Fiirsten, Heerfiihrer, Berge,
Stromern,: 8. £, mber ‘keine Poeste, wenn: gleich wir
die’ Exnst,enz dersélb‘en M eplscher und lyrischer Form
als, wabrschemhqh vorauasalzpn xmmqu., Mit der Or-
ganisation’ dex ‘Deutsehen “Stimme “duréh’ 'l\arl den
Grossen hebt ﬁ,le Pmode an, ihren quxtheppunet hat -
sie zar-Zeit der Hehenstaufen, -iliren Ver!all in der
allgemeinen Zersphtierung der Intere&sen, “welchie das
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vierzehnte und funfrehnte Jh hindurch die unbefan-
gene Freude an der Kunst. giimrlich wegazehrten. —
Das erste Moment der Periode ist die' Entgegense-
tzung der volksthiimlichen, .gleichsam angeboremen
Poesie zur gelehrien Poesie;: die aus der Kirche her-
vordrang. Im zwolften und.,dpeizehnten Jabrh. ver-
schwand dieser Gegensatz; die Volks - und Gelehr-
fenpoesie hoben sich, in Adpx".hti&schﬁn,l{m‘xstpoesie auf.
Als aber digse mit dem sinkenden Kaiser- und Adel-
thum ebepfalls sank, .als das, Labep von den Hofen
und Burgen in die epgere Gesslligkeit der biirgerlichen
Stiidte sich hineinzog, setzte. sich die Poesie noch ein-
. 'mal auseinanderj.in den Stidians hildete sich eine for-
melle,. ganz auf das:Aeusserdiche. gerichtete Poesie;
zwischen, $tadfer .und Burgdny; Hiftéhi uid Palisten,
Wiildern und::Rek'~ur. schwebtel digegen freigelassen
die Volkspogsie, - Das. Epos; devrdlieni.deil hate' sie
verloren; die Gelehrsamkeit\den geisilichen, dfe kunst>
reiche. Harmon ¢ dér-ritterliclien Siingdr wap auch nicht
ibr Schuwuck;. ;:mif,..dem,: biiigenlichon . Mpistorgesang
theilte sie aur (die Behaglichkeitssqnst aber erachien
gie als das: aligemeine geistige) Pand, dey. Natipn, was
am meigen -diesoash gatremniey, Gemithpr wieder in
' B?‘m‘mtﬁmm Srpclie.ofl gasm.i
s *ipon” (ol 3T by nonn 7 s es )

;1*) Da ol derganzemisstin Reridde: oder Deutschen Poestd

. in mginer Gesghichte ,dQ;A)DFptgghc;%.I;g”ie Jim Mittelal-

ter,” Halle 1830, 8, eine besondere, ausfiihrliche Dar-

stellung , daB- Resultat €ins¥ a3 ehijahrigen Strebens,

¢ . gewikimet und in, diesem, Buch, yqn jeder einzelnen

Dichtung weitldufige Ausziige gegeben habe, so will ich

hier einmal Kit'allemal daratf vetwiéséh haben' und nur

" bemerken; dass; dis hjer .gegeliene .Anordrung mehr
das gll'lrox}ologiqqh_e Element beriicksichtigen musste.
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Das erste Moment der etsten Periode war also
die Scheidung aller Poesie in eine vom Volk und in
eine von der-Kirche ausgehende. Jene machte den
Anfang, ‘denn die Deutschen hatten Poesie, bevor sie
christianisirt waren. Obschon sich in der Erwihnung
der sogenannten Vynelieder Spuren lyrischer Dich-
tung zeigen, so war doch der Kern der iltesten Po-
“esie episeb. Vihrend der Zeit der Volkerwande-
rung vom vierten Jh. an bis auf den Fall des Mero-
.wingischen Konigshauses hin im achten Jh. wurde von
der Geschichte der lebendige Grund zu den Sageh
gelegt, welche bei den Gothen, Franken, Schwaberi,
Baiern, - Westphalen und Friesen, weniger, wie es
scheéint, bei den Sachsen, in den Geschlechtern miind-
lich als die hochste Brinnerung der Stimme iiberlie-
fert wurden. In derinneren Uneinigkeit der Stimme,
in jhrem unaufhérlichen Kempf gegen machtvoll du-
ssere Feinde, im Norden gegen die riuberischen Nor-
minner, im Siiden gegen die Saracenen und im Osten
gegen die Slavischen Nationen, besonders aber in
der allgemeinen Unruhe des damaligen YVanderlebens,
was die heimathlichen Ueberlieferungen in ibrer Kraft
schwiichte, wie sie unmittelbar an die Orte und Na-
_ men ejner bestimmten Gegend, an bestimmte WVil-
der, Seen, Quellen, Berge, Hohlen, Familien und
Menschen sich ankniipfien, hierin ist der Grund zu
suchen, weshalb die Deutsche Heldensage so verwor-
ren und sich in’ sich widersprechend auf uns gelaragt
‘ist. Dazu kommt ‘noch; dass die Christliche Religion,
sobald sie durch die Missionare und durch die von
diesen gestifteten Klostern Wurzel gefasst hatte, feind-
selig gegen die alte Poesie der Stimme auftrat uvnd
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" sche Welt spielt allerdings um die markigen Helden-
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das Leben der Dentschen mit Interessen und T'¢hd
zen erfiillte, die zuvor gar nicht in ibm lagen. D
ist das Christentbum auf das Epos, da es seine G:
formen bis zum neunten Jh. schor entschieden aus
prigt hatte, nicht von so grossem Einfluss gewe
dass dadurch sein Kern, das alte rein Germani
Leben mit seiner kriegerischen: Sitte, mit seiner
zenlosen Kiihnheit, endlich mit seinem uralten Gla
ben an Drachen, Riesen und .Zwerge, an’ weissagen
‘Wasserweiber, .an die Zauberkrifte der Edelsteine u
s. f. wesentlich verindert worden wire. Diese magi-

gestalten mehr usserlich und symbolisch herum, dient
aber doch, ihre selbstbewusste Kraft auf ihrem nacht-
lichen Grunde sich desto glinzender entfalten zu las-
sen. Die Hauptﬁguren, welche | bestimmte Elemente
des alldeutschen Lebens in sich schliessen und deshalb |
durch die ganze Sagenwelt hingreifen, sind folgende: '
Der Nordische Slgurd erscheint bier als Sigfrid von
Niederland, als eine Natur, die, sich- selbst Alles ver-
dankt, was sie lst deren jugendhche Schonheit und
Kraft aber fruh von tiickischem Verrath vernichtet
wird. Neben lhm steht Brynhlldur oder Brunhild
als die Nordische auf ihre Stirke trotzende Jungfrau,
die ihren Besxtz vom Manne sich abkimpfen lisst,
dann’ aber als Gattin zum gewohnlichen Weibe wird.
Diesen altnordxschen Elementen gesellen sich aber an-
dere aus den Suddeutschen Stimmen: in Dietrich
von Bern, d. i. Verona in der Lombardei, dem Fiir-
sten der Amelungen oder Ostgothen, und in seinen
Mannen stellt sich uns die Sitte der Gefolgschaft dar;
in Chriemhild, der Nordischen Gudrun, aus dem
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|~»Bu.rgundlschen Kénigshause die erst stillsinnend in sich... .
,-verschlossene, zarte Jungfrau, die aber als Gattin eine -
;-bis zur Wuth gesteigerte Leidenschaft entfaltet und
,-die , Vollfihrung des altgermanischen Gesetzes der
Blutrache iibernimmt. Die Sitte des Vasallendienstes
.selbst spiegelt sich am strengsten in Hagen von Tro-
, neg, einem heroischen Charakter von solch’ energi-
. scher Tiefe und besonnener Grosse, wie ihn ausser
. den Nibelungen kein anderes Epos aufzuweisen hat.
_ Autila oder Etzel, der Hunnenkénig, hat fir die
. Germanische Heldendichtung keinen anderen Sinn, als
; nur eifen iusseren Mittelpunct fiir die Versammlung
8o vieler Helden abzugeben. Er selbst thut eigentlich
Nichts; er lebt schlaff im Genuss seiner Schiitze und
. volkergebietenden Macht, allein die Erringer dieser
. Reichthiimer und die Erhalter dieser Macht sind frem-
de, meist Deutsche Fiirsten, denen er an seinem Hof
eine Zuflucht. gewiihrt.

. Die Gedichte, welche diesen ‘epischen Stoff be—
handeln, gehoren sehr verschiedenen Zeiten an und
reichen, ihrer Abfassung nach, durch die ganze erste

 Periode. Wandernde Siinger und Spielleute, die je- -
' doch sich nicht so zunflartig wie in Frankreich ab-
schlossen, trugen die Sagen vor Hohen und Niedri-
gen, hiufig unter nglqitnng der Geige vor. , Es sind
nun in der Totalitat dieser Dichtungen mehre Kreise
zu unterscheiden,. die in sich ganz verschiedene Ele-
mente einschliegsen. Wir wollen zuerst die sagen-
hafte, sodann die poe.tische Bildung derselben vor-
iiberfiihren.

1) Die Sage von Slgfrld macht einen eigenen
Kreis aus, den Nordischen. Sie zerfillt eigentlich in
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drei Theile. Der erste, in einem Liede von Sig-
frid in der Nibelungenstrophe auntbehalten, befasst
seine Jugend, den Aufenthalt bei dem Schmid, die
Besiegung des Drachen und den Erwerb des Hortes;
der zweite, in der vorderen Hilfte des Nibelun-
genliedes, sein Verweilen hei den Rheinischen K-
nigen, deni Besuch bei Brunhild, um sie in die Hinde
Gunther’s zu liefern, seine Verheirathung mit Chriem-
hild und seinen Tod; endlich, in der letzten Hiilfte
der Nibelunge Noth die Verbindung der Wittwe
mit Etzel, Einladung der Briider ins Hunenland, um
Sigfrid’s Mord zu richen, und der Untergang der dort
_versammelten Helden. - Hieran schliesst sich in kur-
zen Reimpaaren das Gedicht von der Klage iiber die
Gebliebenen dusserlich an.

2) Sigfrid steht Dietrich gegeniiber. Seine
Jugendgeschichte enthilt Kimpfe mit Riesen und Dra-
chen, wobei er immer in Begleitung seines weltkun-
digen Waffenmeisters, Hildebrand, aufiritt. In
‘dem Gedicht von Dietrich’s Drachenkimpfen
wird erzahlt, wie Beide eine Konigin in Tyrol aus
der Gewalt eines Heiden befreien und bei dieser Ge-
‘legenheit Riesen und Drachen bekimpfen. In Sige-
not wird Dietrich nach hartnickigem Streit von dem
Riesen Sigenot iiberwiltigt und in eine Hohle gewor-
fen; Hildebrand erfihrt ein gleiches Geschick, doch
gélingt es ihm, den Riesen zu todten und seinen Herrn
zu befreien. In Ecken Ausfahrt wird der von
Coln gegen Dietrich geschickte Held Ecke iiberwun-
‘den und getddtet, dessen Bruder Fasold sich unter-
wirft, In Laurin, Luarin, oder dem Kleinen Ro-
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,sengarten gerith Dietrich mit einigen seiner Helden
.in die Gewalt des Zwergkonigs Laurin, den sie bei

ihrer Befreiung durch Similde aus dem unterirdischen A

Zauberreich mit nach Bern fiihren. — Hierauf folgen
. die Sagen und Gedichte, worin der Kampf dargestellt
ist, welchen Dietrich mit seinem unredlichen Oheim,
dem Romischen Kaiser Ermenrich zu bestehen hat,
der ihm sein viterliches Erbe vorenthilt, Diese Ent-
zweiung wird durch den Rath des gekrinkten Sibich
eingeleitet.. Ermennch hat Slbnch‘ Frau Gewalt ange-
than. Sichere Rache zu erlanoen verbirgt er seinen
Zorn und. ver]gxt(et de:n_:'Kalser durch arghstlge An-
schlige, sich selbst in seinem eigenen Geschlecht zg

vernichten. Schon hat Ermenrich den Sobn‘ und seine -

Neffen, die Harlunge, gemordet; jetzt. kommt die
- Reibe an Dietrich und hier hebt das Gedicht von den
Ahnen und der Fluch't Dietrichs an, als dessen

Verf. sich Heinrich der Vogeler nennt. Der Berner,

nur von den Wolfingen hegleitet, entflight vor dem
Oheim, ins Hunenland -zu ,EBizel . und Herke (Helke,
.dessen Gattin). Diese. gibt .ihm ihre Nichte Herrad
zur Frau ,und er nimmt Theil an Etzel's Kriegsfahrten.
Dann zieht er, ‘sein viterliches Reich wieder zu er-
obern, mit dem Heer seines Beschiitzers aus Hunen-
land in die Lombardei.(Lamparten). Die furchtbare
Rabensc;hlqcht (Schlacht von Ravenna), den Tod
beider Sihne Etzel's und. des jungen Diether durch
den abgefallenen Wittich beschreibt ein besonderes
Gedu;ht in sechszeiligeu knrzen Strophen. Alphart’s,
des jungen Wolfing, grausamer Tod durch Wittich
und Heine, als er zur Recognncmmg von Ermenrich’s
* Heer, ausyeitet, fallt auch in diesen Zeitpunct und
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"macht den Gegenstand eines besonderen Gedichtes i
der Nibelangenstrophe aus. Dietrich weilt noch lan
bei Etzel; erst nach dreigsigjihriger Abwesenheit, na
der Nibelungenschlacht, gelangt er wieder zu d
Besitz seines Reiches. Die Begegnung des alten
debrand auf diesem Zug in die Heimath. mit seinem!
Sohne Hadebrand, wie sie miteinander um ihre An-
erkennung kimpfen, da sie sich fremd geworden,

- erzihlt das Hildebrandstied. — Das Gedicht von
Etzel's Hofhaltung erzihlt ein ganz isolirtes Er-
eigniss; eine Jungfrau, vou einem Uxfgeheuer verfolgt, |
flieht zu Etzel und wu'd d\u'ch des Berners. Tapfer-
keit erlost.

3) Wlederum einen eigenen Kreis machen die *
Sagen und Gedichte ans, worin das Zusammentreffen
Gothischer Helden mit Frinkischen oder Bur- |
gundischen (Nibelungen) dargestellt wird. Hierher
gehort zuerst die Sage von Walther und Hilde-
gund, in einem Lateinischen Gedicht in Hexametern

" (s. Th. IL S. 16) durch-einen St. Galler Ménch Ek-
kehard aus dem neunten oder zehnten Jh: vorhanden;
an Etzel's Hof als Geissel ‘fiir :‘Aquitanien, entflicht er
mit der geliebten Hildegund nach seiner Heimath und
bekimpft aof dem Wasgenstem (Vogesen) den 'Kon?g ‘
Giinther und dessen Helden, auch seinen’ Jugendfreund
Hagen, die sich gegen ihn stellen. In dem Grossen
Rosengarten, den 'wir noch in der vxerzelligen
Nibelungenstrophe nbng haben, stellt sich, auf An-
reizung Chriemhilde’ns, Dietrich mit seiﬂéxi Helden

'dem Sigfrid' und den Rheinischen Konigen entgegen
und behilt die Oberhand. In dem weitliufigen, oft

- ganz leblosen Gedicht von Biterolf und Dietlieb
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in kurzen freilaufenden Reimpaaren finden wir eine
Verbindung vom Inhalt des Hildebrandsliedes mit dem
des Grossen Rosengartens, Ohne sich zu kennen, kim-
pfen Vater und Sobn miteinander, versohnen sich
dann und wohnen einem grossen Zuge bei, den Etzel
mit den Amelungischen Helden nach YWorms unter-
nimmt, wobei ahnliche Zweikimpfe vorfallen und
Dietrich als Sieger hervorgeht.

4) Ganz einsam stehen die Sage und das Gedicht
von Chaudrun oder Gudrun, dessen Local mehr
nach den Niederlanden zeigt. Um Hilde, die Toch-
ter des Konigs Hagen, wirbt Hettel, ‘raubt sie, ver-
sohnt sich aber mit dem Vater. Nun beginnt die Ge-
schichte der Gudrun, Beider Tochter. Hartmut von
Ormanie wirbt vergeblich um ihre Hand, die Herwig
zugesagt wird. Jener entfiihrt sie mit Gewalt und ihr
Vater Hettel fillt, als er dem Riuber nachsetzt. Gu-
drun, nach langem Aufenthalt in Ormanieland und
‘mach harter Behandlung, die sie aus Treue gegen
Herwig'erduldet, wird endlich durch ihn und Ortwein,
ihren Bruder, erlost.

5) Abermals ein ganz anderes Terrain haben die
Sagen von Konig Rother, von Otnit und Wolf-
dietrich. Rother, Romischer Konig, entfiihrt von
Constantinopel die Tochter Constantins. des Grossen,
und der Sohn Beider ist Pipin, Vater Karls des Gro-
ssen. — Otnit, Kaiser in Lamparten, entfithrt mit des
Zwergenkonigs Alberich Beistand dem Konige von
Syrien seine Tochter Sydrat. Dieser sendet ihm da-,
fir Drachen ins Land, die ibn auch zuletzt umbrin-
gen. — Wolfdietrich, heimlich erzeugt, wird von

-
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seinen Briidern unter dem Vorwande unehlicher Ge-
- burt aus Constantinopel vertrieben. Von einem wilden
‘Weibe bethort und wieder bezaubert, kimpft er erst mit
Otnit, wird dann sein Freund und richt, nachdem er
von einer Fahrt nach Jerusalem zuriickgekehrt ist, sei-
nen Tod an den Drachen. Er heirathet Otnit’s Wittwe,
besiegt seine Briider und befreiet die gefangen gehal-
tenen Dienstleute. Zuletzt geht er in ein Kloster und
kimpft vor seinem Ende mit Geistern. —
Die poetische Gestaltung dieser mannigfaltigen
Sagen ist in den verschiedenen Jahrhunderten eine
- sehr versch:edene gewesen. Die ilteste Darstellung,
die sich uns erhalten hat, 1st die des Hild ebrands-
‘liedes aus dem achten Jh. ohne Strophentheilung
und ohne Endreim. In der einfachen Stirke des Aus-
drucks und in der Alliteration der Verse reihet es
sich zunichst den Eddaliedern an. — Der Zeit nach
riickt Eckehard’s Walthari hier ein; als Uebersetzung
oder Styliibung, die, wenn auch Geschick und Ver-
stand, doch wenig von poetischer Lebendigkeit ver-
rith, liefert sie keinen Aufschluss iiber den Geist des
Originals. — Konig Rother gehért durch seine micht
volksmissige, selbst etwas rohe Gelehrsamkeit einmi-
schende Darstellung schon jener Zeit und Bildung an,
aus welcher sich die héfischen Dichter des dreizehn-
ten Jh. entwickelten. Die Begebenheiten werden er-
wihnt, um besprochcn zu werden, gelangen aber
nicht selbst zum Wort; zu loben ist die Sicherheit in-
der ganzen Arbeit und manche schone Einzelnheit. —
In den Nibelungen aus dem Anfang des dreizehn-
ten Jh, sind alle wesentlichen Richtungen des Deut-
schen Epos, alle grossen Gestalten der Sage versam-
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‘melt. Es ist die Absicht fiihlbar, den Inhalt so voll-

stindig und genau als moglich darzulegen und es ge-
schieht dies mit einer aus dem frischesten und leben-
digsten Gefiihl erzeugten Wahrheit, -die jedes Wort
darchdringt und beseelt. Die Edda zeigt eine beweg-
te, aufgeregte Stimmung, sie schreitet heftig weiter,
wihrend hier eine’ gleichférmige Ruhe herrscht, die -
in sicherer und langsamer Entwicklung der Sage je-
dem Theil dieselbe Aufmerksamkeit schenkt. Erhaben

"in dem Sinne, in welchem es die Eddischen Lieder

sind, ist die Nibelungennoth nicht; jenen fehlt dage-
gen die Anmuth, das Eindringliche und Zutrauliche
des Deutschen Gedichtes, dem ein naliirliches Gemiith
nicht leicht widersteht. Es setzt die geistig reiche, in

_allen Verhiltnissen innerlich belebte Zeit voraus, in

welche séine Ausbildung fillt; ihr entspricht die Dar-
stellung des offentlichen und biuelichen Lebens, die
Feinheit der Sitten, die Pracht der Feste, iiberhaupt
die dussere Ausstattung. Die Wirklichkeit ist nur in

- das reinere Licht der Poesie hervorgehoben. Volks-

missig ist das Lied allerdings, insoweit nimlich das
Beste dieser Zeit, aus der.Mitte des ganzen Volks
hervorgegangen, keine abgesonderte Erscheinung war.
Auch ist die Person des Dichters ntemals durch die
geringste Eigenthiimlichkeit ausgezeichnet und bedeu-
tet in der That nichts anderes als den lebenden Mund |
der Sage: das Ich erscheint nur in allgemeinen und
wiederkehrenden oder in -humoristischen 'Wendungen.:
Die alien Lieder beherrschen vollkommen den Inhalt
der Sage und verlieren den Zusammenhang des Gan-
zen nur selten aus den Augen; darin steht das Nibe-

lungenlied durch Widerspriiche und Nachlassigkeiten
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zuriick; aber der lebendige Zusammenhang wird

durch nicht gestort, bleibt wenigstens erkennbar und
darauf vertranet die Dichtung, im Hingeben an die
genaue Erzililung von der Riicksicht auf das Ganze
ablenkend; wird doch auch das Wunderbare eher in
den Hintergrund geriickt, als hervorgehoben und dem
Menschlichen die hochste Theilnahme zugewendet

Alle Gegensiitze des Unbefangenen und Ahnungvollen,

der Heiterkeit und des Schmeizes, des Vertrauens und
der Tiicke, alle Widerspriiche der hochsten Pflichten,
wie das Band der Familienliebe und Freundschaft
durch Rache und politische Treue zerrissen wird, sind
so vortrefflich contrastirt und die schlichte Sprache ist
* 80 edel und vielseitig, dass seit dem Homerischen Epos
kein gewﬂtigeres hervorgebracht ist. Die dramatische
Anlage des Ganges, die es vom antiken Epos so cha-
rakteristisch unterscheidet, ist iibrigens schon in den
Eddenliedern gegeben. — Neben die Nibelungen kann
nur Chaudrun gesetzt werden. Dort sind Sitte und
Lebensweise allerdings feiner und vornehmer; ‘auch
die Darstellung , besonders im zweiten Theil, ist zar-
ter; dagegen, was Anlage des Ganzen und regelmi-
ssig fortschreitende Entwicklung der Sage betrifft, so
steht dies Gedicht wohl noch iiber den Nibelungen,
weil es mebhr aus Einem Guss ist. Es iiberrascht
durch Neuheit des Inhalts wie der Charaktere und zun
" bewundern ist der eigenthiimliche Ausdruck, den jede
der auftretenden Personen zeigt und durch den gan-
zen Verlauf behilt. Mit dem Aufenthalt der gewalt-
sam entfihrten Chaudrun in der Normtandie ercffnet
sich die Bliithe des Gedichtes; die Erzihlung, die
jetzt folgt, wi_e Chaudrun unter ‘Herabwiirdigungen

~



“aller Art den Adel ihrer Seele bis zu dem Augenblick
"ihrer Erlosung bewabrt, ist von unbeschreiblicher
Schonheit. — Zwischen Alphart, dem Grossen -
Rosengarten, Otnit und Wolfdietrich (welche
letztere 3 im funfzehnten und sechszehnten Jh. mit
dem Gedichte von Laurin den Inhalt des vorzugswei-
se so genannten Helden buches ausmachten) findet
eine gewisse Verwandtschaft statt; sie mogen sich
ziemlich gleichzeitig, wahrscheinlich in der zweiten
Hilfte des dreizehnten Jh. wenigstens in der Auffas-
sung, in der wir sie besitzen, ausgebildet haben,
Was Styl, Darstellungsweise, poetisches Gefiihl an<
geht, so haben sie Manches mit dem Nibelungenlied'
gemein, nur dies Alles steht nicht Eine, sondern meh-'
re Styfen tiefer. Sie sind yolksmissig, aber die kunst-
reich gebildeten Dichter haben sich von dieser Poesie
entfernt ; dem iibrigen Volk verblieben, zeigt sie sich
wahr, tichtig, kriftig. Noch immer hat'sie einen un-
,gewohnlichen Werth und vermége ihres Ursprunges
eine Kraft im Festhalten der Charaktere, welche den
" hofischen Dichtern mangelt; allein der Erzihlung feh-
len die genaue und anmiithige Ausfiihrung und der gei-
stige Duft des Nibelungenliedes und der Chaudrun;:
Rohheit der Sitten ist an mehr als Einer Stelle einge-
drungen - und die weiblichen Charaktere besonders ver-
sinken zuweilen in widrige Gemeinheit. — Diet-
richs Flucht ist ganz unvolksmissig und ziemlich
geistlos. Die Rabenschlacht und ‘Ecken Aus- -
fahrt besitzen wir leider nur in Umarbeitungen; wie
sie uns vorliegen, sind sie beides élter und jin-
ger als die so eben beurtheilten Werke. Unverkenn-
Rosankranz, Allgemeine Geschiohte der Poesie. m.rh. 19

.
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bar ist der Geist der alten Dichtung da{ wo Kampf
und Tod Diether’s und der beiden Sohne der Helche
erzihlt werden, noch in' dieser wortreichen, durch ie-
derbolungen geschwiichten Darstellung einer unsiche-
ren Hand. Die bei Ecken Ausfahrt gewihlte Strophe
veranlasste zwar manche uberfliissige Zeile, dech ist
etwas Gleichférmiges und Festes in der Manier, die
der Arbeit einen beschrinkten Werth und Reiz ver-
leihet. Sigenot ist unbedeutend in der Sage, matt
und leblos in der Darstellung ; Laurin ist dorch bes-
sern Inhalt geschiitzt, in gleiche Flachheit zu verfal-
len. Das Lied vom Hornen Siegfrid zeigt noch
einigen Zusammenhang mit dem Geist der Nibelungen,
_-aber in hochster Beschrinktheit und Ungeschicklich-
' keéit, ja, es scheint dem vélligen Erstarren nah; da-
gegen das Hildebrandslied, jene uralte Sage von
dem Kampf des Vaters mit dem Sohn, die in ihrer
- alliterirenden Form die Reihe der Denkmiler unserer
Sage eroffnet, als wirkliches Volkslied in achtzeiligen
Strophen eine frische, nicht unangenehme Stimmung
verrith. — Das Heldenbuch Caspar’s von der
Rohe. am Ende des funfzehnten Jh., dagegen ist eine
von allem poetischen Sinn entblosste, unglauBlich geist-
lose Arbeit; nachdem dreihundert Jahr etwa verflossen
waren, fiel die Heldensage stufenweise aus den edel-
sten Hinden in die gemeinsten herab, so dass ihr vol-
liges Erloschen nicht blos begreiflich, sondern noth-
wendig war. Caspar hat, wie es scheint, fir gemei-
ne Binkelsinger gearbeitet und sein Geschiift wie ein
Tagewerk betrieben, Das Gedicht von Dietrich’s
Drachenkimpfen ist, nur in anderer Weise, eben
so schlecht, als Caspar's Bearbeitungen; ja, dieser zeigt
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doch eine gewisse Riistigkeit, wihrend das Weit-
schweifige und 'die endlosen Wiederholimgen in die-
sem starken strophischen Werk eine ganz kmdlsche
Unbeholfenheit an den Tag legen. *) —

Die Gedichte des volksthiimlichen Epos sind uns in
der mittelhochdeutschen Sprache aufbehalten worden.
Die metrische Grundform derselben ist die viemimige
Nibelungenstrophe, mit sechs Hebungen id jeder
Verszeile, von welcher die letzte linger auszulaufen
pflegt, was besonders in Chaudrun hervortritt. All-

*) Je mehr ich selbst mit unserer Poesie mich beschiiftigt
habe, um so lebhafter habe ich in diesem Werke das
Bediirfniss, meinen Lesern nur bewihrte Auffassungen
zu geben, weshalb ich, abgesehen von der Organisation
.des Gauzen, von Einleitungen und Uebergiingen, ab-
sichtlich im Einzelnen immer die Darstellung der Sache
benutzt habe, die mir als die tiichtigste und von mei-
nem compendiarischen Zweck doch nicht zu weit ablie~
gende bekannt war. Meiner eigenen Beurtheilung ent-
sagt za haben, wird dem Leser den Vortheil gewiihren,
auf die besten Quellen hingefiihrt zu werden, .in deren
Anziehung ich, wie ich hoffe, indirect mein Urtheil
deutlich genug angegeben habe; es war mir durchgiingig
darum zu thun, dem leeren Namenwesen entgegenzu-
treten, das bisher in den so oft fabrikméssig geschriebe-
nen Compendien: herrscht. Aus Compendwn und aus
dem Conversationslexikon haben wir neue Compendien
hervorgehen sehen. Hier finden wir nun z. B. iiberall
die Namen der einzelnen Sagen aufgefiihrt; aber man
merkt bald, dass es an aller lebendigen Kenntniss fehlt,
was sich auch in den periodischen Eintheilungen bis
zum Ueberdruss offenbart. Deshalb habe ich im Obigen
erst die Sage in ihrem factischen Inhalt und sodann die
poetische Bildung derselben in allen Momenten angege-
ben und bin darin dem Manne gefolgt, der auf das
Tiefste in diese Welt eingedrungen ist, W. Grimm:
Die Deutsche Heldensage, Gdttingen 1829, 8, S, 837 ff.

. und 8, 866, ff.

19 #
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mihlich éinderte sich diese Gestalt, zuerst darin, dass’
man die Zeile zum Nachtheil ihrer freien Beweglich-
keit nicht nach Hebungen, sondern nach Fiissen mass;
dann, dass die zweite Hilfte der letzten Zeile von ih-
ren vier Hebungen eine verlor und ebenfalls drei Fiisse -
bekam; drittens darin, dass klingende Reime hind vier-
tens aneh innere zugelassen wurden, welches letztere
die Strophe achtzeilig machte; endlich finftens, dass
man aus diesen zweien vierzeilige bildete. Nur das
alte Hildebrandslied ist im Althochdeutschen erhalten
- worden. ¥) ‘ ’

Neben dem epischen Volksgesange erwuchs nun
aus der Kirche durch die Vermittelung der Geistli-
. chen die gelehrte Dichtung, in deren Denkmalen
sich uns vom neunten bis zum zwélfien Jh. hin die
Entwicklung der Sprache zusammenhiingender darstellt.
Ihrem Ursprung nach neigte sich diese Poesie mehr
zur Betrachtung und Erzihlung, wodurch ihre
- Producte von selbst nicht fiir das Singen, sondern fiir
das Sagen und Vorlesen sich bestimmten. Die |
metrische Grundform waren je zwei kurze rhythmi- |
sche Zeilen, in den iussersten Maassen von 3 — 6
Hebungen, durch den Reim verbunden. Es ist mig-
lich, dass diese .kurzen Reimpaare anfinglich
sangbar waren. Der Reim selbst war unausgebildet,
selten Gleichlaut, zumeist Verbindung gleichlautender
Voocale mit ungleichlautenden, aber verwandten Con-
sonanten; ungleichlautender, aber verwandter Vocale
mit gleichlautenden Consonanten nnd. endlich ungleich-

*) 8. K, E. P. Wackernagel, Auswahl deutscher Gedichte,
Berlin 1882, S. X1,
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Jautender, aber verwandter Vocale mit ungleichlauten-
den, aber verwandten Consonanten, Die Sprache war
‘bis zum eilften Jh. die feste althochdentsche; von
da an tritt ein Unterschied ein; manche :Warter sind
noch gemein mit dem Althochdeutschen, und in der-
selben Bedeutung, die sich spiter nicht mehr finden,
aber auch einige, die weder friiher noch spiter vor-
kommen; Flexionen verwischt und schwankend,
manche mebr zum Althochdeutschen, manche zum
Mittelhochdeutschen hinneigend. Besonders merkwiir-
dig ist Mischung des Niederdeutschen mit dem
Hochdeutschen, erklirbar aus der Hejmath der
Dichter, ihrem Aufenthalt an den Fiirstenhofen des
nordlichen Deutschlands, aus dem machhgen Einfluss
der Sachsen und ibrer Herrscher, besonders unter Lo-
thar, aus der Verwandtschaft der Sachslschen und Sid-
deutschen . Fiirstenhiiuser unter Conrad HI uad Frie-
drich I, aus der Refomauon der Klgster, wodurch
Norddeutsche Maénche in den Siiden verpﬂanzt waur-
den nnd dem Antheil, den solche Monche an der Er-
ziehung. der Fiirsten, zu deren Umgebpng ‘die Dich-
ter vgeliiirteix, und solcher Laien nahmen, die sich mit
dem Dichten _beschiftigten. *)

- Obaghon nun. der grosate Theil der poeuschen
Hervorbnngungen diegses Kreises nur in Ueberse-
tzungen aus: ‘dem Latelmschen bestand, so kann
man ihnen doch gine volksmissige Auffassung nicht
absprechen und in djeser Anniherung des Gelehr-

") . H Hoﬁ'mann in den trefflichen Fundgrubp.n fir Ge~
schichte Deutscher Sprache und Literatur, ‘Breslau 1830,
.Th. L.,:8, 8. 205 ff. wo die beste Uebmwht von dem -
zwolﬁe,: Jh gegeben ist,

N
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ten und Religiésen an das Populire und Germanische
Hegt eben ihr eigenster Reiz, Es unterscheiden sich
haaptsiichlich  kirchliche, rein geschichtliche
und sagenhafte Stoffe. — Das ilteste Denkmal der
religiosen Poesie ist das Bruchstiick einer althochdeut-
schen alliterirenden Dichtung vom Ende der Welt,
das mit dem Hildebrandsliede in sprachlicher Hinsicht
gleichen Werth behauptet; es ist unter dem Namen
Muspilli bekannt gemacht. — Ihm zuniichst steht ein
‘im Kloster Wessobrunn aufgefundenes Geb et. —
Diesem folgt eine Evangelienharmonie in Nieder-
deutschen alliterirenden Versen, aus der ersten Hilfte
des neunten Jh. unter dem Namen Héliand bekannt
gemacht. — Ein &hnliches Werk in 5 Biichern, das
aber nicht die gleiche Volksmiissigkeit erreichte, ver-
fasste gegen die Mitte des neunten Jh. der Monch Ot-
frid, Vorsteher der Schule des Benedictinerklosters
Weissenburg im Elsass: ‘er schrieb in karzen Reimpaa-
ren von 4 Hebungen, deren 2 auf weibliche Reime
gerechnet werden; je zwei Reimpaare bilden eine
Strophe. Die Behandlung der Geschichté Christi ist

in schlichter Frémmigkeit, die hier und da einen e- |

genthiimlich poetischen Aufschwung versucht. Sein
Werk ist untér der Behedming Christ bekannt ge-
‘macht, — Einen' weiteren Fortschritt der Sprache zei-
‘gen die Uebersetzungen, welche Notker ITI, Béne-
dictiner im Kloster St. Gallen, gestorben 1022, ‘von
den Psalmei, und die prosaische Paraphrase, wek
che der Abt Willeram, gestorben als Abt zu Ebers-
berg in Baiern 1085, von dem Hohenliede und ein Us-
bekannter von den 5 Biichern Mose versuchte. —
Im zwdlften Jh. finden wir schon freiere Gestaltungen
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kirchlicher Stoffe, in welchen die eigene Phantasie
mehr Raum zn gewinnen strebt: ein Leben der heil.
Jungfrau von Werinher, dem Diakonus im Klo- -
. ster Tegernsee, zur Zeit Friedrichs I; einen Lobge-
sang auf die heilige Jungfrau; ein grosses Gedicht (von
' 3360 Versen) vom Leben und Leiden Jesu, dem An-
tichrist und jiingsten Gericht, d. h. eine Evangelien-
_harmonie; mehre Legenden, unter denen’ die pan-
egyrische vom Leben des Erzbischofs Anno von Coln,
der 1075 starb, in 49 ungleichen Strophen durch An-
‘schaulichkeit und Kraft der Sprache wie durch das
Grossartige des Standpunctes und der Anordnung die
vorziiglichste ist; endlich. mehre Hymnen und asceti-
sche Gedichte, unter welchen das von einem Laien,
Heinrich, von des Todes Gehiigede sich aus-
zeichnet. Das nur’ Fragmentarische konnen wir hier
nicht beriickeichtigen. -

Von den historischen Gedichten ist das &lteste
das Lied von einem Siege der Franken iiber die Nor-
mannen unter einem Konige Ludwig aus dem neun-
“ten Jb. in kurzen, strophisch getheilten Reimpaaren;
es erziihlt und zugleich betont es Alles mit einem
lyrischen Accent. Aus der Mitte des zwdlften Jh. ist
die vielverbreitet gewesene Kaiserchronik; sie
hebt mit-der Geschichte des Julius Ciisar an und geht
bis ‘auf Konrad III; ibr Bemiihen ist, wie das Otfrid’s,
' gegen das Germanische Volksthum und dessen Sagen
gerichtet; sie verwirft diese ganze Welt als ein unhi-
storisches nicht beglaubigtes Dasein und hebt -dagegen
die Legende‘als"die achte I,Wirk]ichkeit hervor. Dass
sie mit demn fritheren Anneliede Manches gemein hat,
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konnte darin seinen Grund haben ; dass beiden eine
iltere gemeinschaftliche Quelle vorlag. #)

Die epischen Bildungen der gelehrten Poesie
gingen theils aus Bekanntschaft mit dem Epos der
Romanischen Volker, theils ans dem Studium antiker
Dichter und Historiker hervor; die erstere Quelle war
aber die vorwaltende. Man muss bedenken, dass die
Deutschen selbst eine Heldensage besassen, dass also
eine Neigung, /die Sage der Franzosen und Briten in
sich aufzunehmen, erst dann entstehen konnte, als die
unmittelbare Lebendigkeit der eigenen Sage und ihrer
Dichtung schwiicher zu werden anfing. Die Gedichte
daher, welche Momente aus dem Karolingisch - Frin-
kischen oder Arturisch-Britischen Sagenkreis in das
Deutsche einfiibrten, bedurfien erst einer. lingeren
kiinstlichen Existenz, bevor sie durch Lesen und
Wiedererzihlen im Dentschen Volke bekannter und
heimischer wurden. Das Verhilmjss derselben zum
nationalen Epos war in Bezug auf die Lebendigkeit
ein gerade umgekehrtes; je mehr dies verblasste, um
80 mehr gliiheten in jenen die Farben auf, um se
mehr erschufen sie sich mit der wachsenden Cultur
ein innigeres Verstindniss, Die alten - Heldenlieder

sind, bis auf eine diirflige Auspahme, nicht zu Volks-

biichern geworden, wohl aber die Sagen von dem
Haimonskindern, von Wigalois u. s, £ Im zwilften
Jh. sehen wir die ersten vereinzelten Anfinge ei-
mer solchen Aneignung der fremden Sage. Karl der
Grosse in seinem Zuge nach Spanien von dem Pfaffen

S

. . I RS . . A ‘-"‘ .
*) S. Hoffmann a. a, 0. Ueber Weriuher.haben wir durch
Franz Kugler éine sehr schitzbare Untersuchung 1831 er-
. Al .

halten: De Werinhero, Berolidi, 8. -+
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Chunrat ist das ilteste Denkmal dieser Richtung; Ko-
nig Orendel enthiilt eine matte legendenhafte Geschich-
te; Alexanders des Grossen Geschichte ward ziem™
lich riistig von dem Pfaffen Lainprecht bearbeitet, Der
Grave Ruodolf, eine Rittergeschichte aus dem Krei-
se der Krenzziige; die Geschichte des Herzo g Ernst;
eine Bearbeitung der Tristansage durch Eilhart
ven Oberge, wabrscheiplich einem Dienstmann Hein-
richs des: Lowen; endlich Fuchs Reinhart von’
Heinrich dem Glichsenire sind die iibrigen
merkwiirdigsten Produncte dieser Poesie, von denen
Herzog Ernst seinem Lateinischen Original nach zwar
in Deutschland selbst entstand, aber dabei zugleich
eine bedeutende Einwirkung der antikisirenden Behand-
lang und eine Verschmelzung mit alten micht Ger-
manischen mihrchenhaften Elementen erfahren musste.
Ihrer Abhingigkeit wegen konnte diese: Poesie nur ei-
nen unteigeordnetén Kunstwerth erlangen; die Bil_dung,
welche die Sprache im Uebergang aus dem * Althoch-
deutschen durch das Hinschauen auf ein fremdes Wor-
bild und die Phantasie durch die Versetzeng .in
andere Zeiten, Sitten, Localititen und -Begebenheiten
empfingen, indem sie dadurch- vielseitigér. und bieg-
samer wurden, war der Hauptgewmn dleser ganzen
Thitigkeit. T

Nach solchen Priimissen einerseits in der ‘uninit-
tetbaren Poesie des Volkes, andererseits in der ge-
.lehrten, iiber die 'Sphiire des nationalen Lebérs iri* die
*'W elt hinausblickenden Dichtung;-erhob sich < Bh- .
de des zwilfien Jh. die Kunstpoesie, die wir avch,
weil sie sich -vorziiglich im ritterlichen Stande- und an
den: Héfen ‘entwickelte, die hofische- néiitien:’ - Die
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konnte darin seinen Grund haben, dass beiden eine
iltere gemeinschaftliche Quelle vorlag. *)

Die epischen Bildungen der gelehrten Poesie
gingen theils aus Bekanntschaft mit dem Epos der
Romanischen Vilker, theils aus dem Studium antiker
Dichter und Historiker hervor,; die erstere Quelle war
aber die vorwaltende. Man muse bedenken, dass die
Deutschen selbst eine Heldensage besassen, dass also
eine Neigung, die Sage der Franzosen und Briten in
sich aufzunehmen, erst dann entstehen konate, als die
unmittelbare Lebendigkeit der eigenen Sage und ihrer
Dichtung schwiicher zu werden anfing. Die Gedichte
daher, welche Momente aus dem Karolingisch - Friin-
kischen oder Arturisch-Britischen Sagenkreis in das
Deutsche einfiihrten, bedurfien erst einer. kingeren
kiinstlichen Existenz, bevor sie durch Lesen und
‘Wiedererziblen im Deutschen Volke bekannter und
beimischer wurden. Das Verhiltniss derselben zum

- nationalen Epos war .in Bezug auf die Lebendigkeit
ein gerade umgekehrtes; je mehr dies verhlasste, um

. 80 mehr gliiheten in jenen die Farben auf, um se
mehr erschufen sie sich mit der wachsenden Cultur
ein innigeres Verstindniss. Die alten Heldenlieder
#ind, bis auf eine diirflige Ausnahme, nicht zu Volks-

biichern geworden, wohl aber die Sagen von den
Haimonskindern, von Wigalois u. s. £ Im zwdlften
Jh. sehen wir die ersten vereinzelten Anfinge ei-
mer solchen Aneignung der fremden Sage. Karl der
Grosse in seinem Zuge nach Spanien von dem Pfaffen

————e

*) 8. Hoffmann a. a, O Ueber Weriuher haben wir durch
Franz Kugler eine sehr schitzbare U’ntersuchung 1881 er-
ha'ten: De Werinhero, Berolidi, 8.! -
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Chunrat ist das ilteste Denkmal dieser Richtung’; Ko-
nig Orendel enthiilt eine matte legendenhafte Geschich-
te; Alexanders des Grossen Geschichte ward ziem™
lich riistig von dem Pfaffen L a m precht bearbeitet. Der
Grave Ruodolf, eine Rittergeschichte aus dem Krei-
se der Krenzziige; die Geschichte des Herzo g Ernst;
eine Bearbeitung der Tristansage durch Eilhart
von Oberge, wahrscheiplich einem Dienstmann Hein-
richs des: Loéwen; endlich Fuchs Reinhart von’
Heinrich dem Glichsenire sind die iibrigen
merkwiirdigsten Producte dieser Poesie, von denen
Herzog Ernst seinem Lateinischen Original nach zwar
in Dentschland selbst entstand, aber dabei zugleich
eine bedentendé Einwirkung der antikisirenden Behand-
long und eine Verschmelzung mit alten micht Ger-
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welche die Sprache im Uebergang aus dem - Althech-
deutschen durch das Hinschauen auf ein fremdes Wor-
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tur gemiiss nach Jabrhunderten nur ein einziges Maass,.

die Langstrophe der Nibelungen, ausgebildet hatte, so
geziemte der im hofischen Kunstgesang erwachten In-
dividualitit ein Reichthum von Weisen und To-
men. Nicht nur erfand jeder Meister seinen eigenen
Ton nebsy der dazu gehorigen Sangvieise und musi-
kalischen Begleitung, sondern gewéhnlich fir jedes
neue Lied einen neuen Ton, eine neue Weise. Lied
nannten die damaligen Dichter nicht blos ein ganzes
lyrisches Gedicht, sondern auch die einzelne Strophe,
die fiir sich auch Gesetz hiess; Ton war, was wir

Maass, Weise, was wir Melodie nennen. Das Ge- }

dicht selbst pflegte man in Verhiltniss zu Ton und
Weise auch das Wort zu nennen. Alle Tone der
Kunstpoesie haben ihre Basis an dem Gesetz der
Dreitheilfgkeit, das jedoch, weil es das Wesen
der. Harmome ausdriickt, nicht blos der Deutschen Ly-

rik angehort sondern in der Gnecln,schen und Pro- .

vengalischen sich ebenfalls offenbart. Es fordert zwei
gleiche aymmetnsche Theile oder Stollen, die ein

“dritter unglelcher , der Abgesang, hervorhebt und ‘

znsammenfagst. Dem Abgesang pflegt man auch "den
Aufgesan g entgegenzusetzen der dann beidé Stol-
“len begrelﬁ Es versteht sich von selbst, dass:der
Abgesang, wenn ' anch den Stollen nnglelch R doc]x
"in einem gewxssen Verhiltniss zu ihnen stehen imuss,
80 wie, dass von dem einfachen Grundgesetz man-
nigfache Abweichanigen statt finden, z. B. dass der
~ Abgesang In derMitte ‘steht oder dass der eine Stolle
minnliche,’ aer andere welbhche Reime hat. — Eine
" eigene Gattung der' mlttelhochdedtschen Lyrik bilden
'die Leiche; bestelien' die Lieder aus einer oder meh-
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ren gleichgebauten Strophen, so verbinden die Leiche
wielerlei T'éne ungleicher Structur zu einem grisseren,
mneist sehr belebten Ganzen. Nicht alle so verbunde-
mnen Tone zerfallen in Stollen und Abgesang, hiufig
fehlt der Abgesang, auch kehrt oft derselbe Ton wie-
der. Der schnelle Wechsel der Tone, das resche
Ueberspringen aus einem Gesetz in das andere, ohne
dass ein Ruhepunct abgewartet wiirde, begiinstigt ei-
nen fast dithyrambischen Schwung, gibt aber doch
zuletzt den Gedicht etwas Unstetes, Haltlosgs. Indes-
sen waren diese aus der alten Kirchenmusik entsprun- -
genen Gedichte doch fiir den Gesang bestimmt, wie
besonders die Tanzleiche beweisen. — Kine eigene
poetische Form, die man S priiche nennen konnte,
weil sie wohl weniger gesungen als recitirend vorge-
tragen wurde, bilden die Strophen.mancher Tone,
die unter sich wenig zusammenhingen. Zwar die
Richtung ist eine gemeinsame, gewohnlich politische
oder geistliche, aber doch schliesst jede Strophe sich
fiir sich zu einem selbststindigen Ganzen ab. — In
dem eigentlichen Minneliede machen die simmili-
chen in Einem Ton gedichteten Strophen auch nur ein
einziges Gedicht aus und gewoéhnlich hat jedes Lied
seinen eigenen nie wiederkehrenden Ton. Sich frem-
der Tone zu-bedienen, wurde auch noch nach lem
dreizehnten Jh. fast als Diebstahl geriigt. Diese Gat-
tung scheint die ilteste, indem sie auf die Zeit deu-
tet, wo Ton und Weise oder Maass und Melodie
noch auf das innigste verbunden waren. Bei Reimar
dem Alten z. B. findet man fast nur Lieder, bei Wal-
ther von der Vogelweide aber schon ungefihr eben so
viel Spriiche, wihrend der noch jiingere Reimar von
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Zweter kaum Anderes als Spriiche gedichtet hat und |

zwar alle in demselben (Frauen-Ehren) Tone. *)

Ihrem urspriinglichen Verhiltniss zur hofischen |
Bildung zufolge wandte sich die Kunstpoesie allen .

. Gattangen zu; epische, lyrische und didaktische Ge-

dicht¢ wurden von denselben Meistern nebeneinan-:

der hervorgebracht. Aber im Epos war es besonders
die freiade Sage, der sie sich zuneigte. Merkwiirdig
ist dabei, dass die Karolingische Sage weniger
Raum einnabm, als die Arturische, Zwar haben wir
Spuren, dass mehre Gedichte aus ihrem Kreise, wie
z. B. von Galiena, der heidnischen, getauften Gemah-
lin Karls des Gr., untergegangen sein mogen; doch
" beschrinkte sich fast Alles auf eine Umarbeitung des
alten Gedichtes von Kuonrad durch einen Dichter,
der sich den Striker nennt; auf eine Darstellung der
Heymonskinder und auf eine Behandlung der Geschich-
te von Flos und Blancflos durch einen gewissen Ko n-
rad Flecke. — Weit mehr Liebe widmeten die
Meister dem Arturischen Sagenkreise, in welchem
sie vielleicht von dem magischeren Glanz und beson-
ders von der Vertiefung der irdischen Geschichte in

*) 8. die Gedichte Walthers von der Vogelweide, iibersetzt
‘von Karl Simrock und erliutert von K. Simrock und
W. Wackernagel, Erster Theil, Berlin 1833, S. 165 —
176. Auch im weiteren Verlauf kommen noch viel schiitz-
bare Bemerkungen vor. — Die erste gediegene Basis
zur altdentschen Metrik legte Jacob Grimm: Ueber den
altdeutschen Meistergasang, Gattingen 1811, 8, worin er
durch vielfache Analysen das durchgreifende Gesetz der
Dreitheiligkeit im Minne - und Meistergesang iiberzeu-
gend darthat. — Das Musikalische der Minnelieder hat
L. '!‘ieck in der Vorrede zu seinen Minnenliedern,
Berlin 1808, 8, mit dem tiefsten Gefiihl untwickelt,

-
-
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die Verklirung der Kirche des heil. Gral angezogen
werden mochten. 'Wir finden hier alle Hauptmomente
wieder, die.wir in der Geschichte der Nordfranzosi-
schen Poesie kennen gelernt haben. Iwein, Ernk und
Enite wurden von Hartnann v. d. Aue, Lancelot vom
See von Ulrich vonrznetzighofen, Wigalois, der
Ritter mit dem Rade, von Wirnt von Graven-
berg, Daniel von Blumenthal von dem schon erwihn-
ten Striker, Wigamur, der Ritter mit dem Adler,
von einem Unbekannten, Parcival von Wolfram von
Eschenbach bearbeitet; von eben diesem riihrt die Be-
grundung des Titurel und Lohengrin her. Die Tri-
_ stansage wurde von Gottfried von Strassburg aufge-
nommen, aber nicht vollendet; Ulrich von Turheim
‘und Heinrich von Friberg beschlossen sie. — Zu die-
sen aus dem eigenthiimlichen Leben der Romanischen
Volker hervorgewachsenen Epen hatten die Bearbei-
tungen von Legenden, wie besonders die vom heil.
Georg durch Reinbote von Dorn, antiker Stoffe und
kleiner novellenartlger Erzihlungen ganz das nim-
liche Verhiltniss, wie wir es oben in der Geschichte
der Franzosischen Poesie S. 89 ff. geschildert haben.
— Auch die 1yrische Dichtung entfaltete in ihren
Liedern die nimlichen Beziehungen, wie die Proven-
galische, ohne darum, wie man so oft und so lange
gemeint hat, eine Nachahmung derselben zu sein; die
Gleichheit des Inhaltes wi¢ der Form lag in den be-
stehenden Bedmgungen des Lebens; aus dem Frauen-
dienst gingen erotische, aus dem Herrendienst panegy-
rische und politische, aus dem Gottesdienst: religidse
und reflectirende Lieder hervor. Wie aber die Deut-
schen Dichter das epische und lyrische Element, das
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bei den Franzosen sich mehr dem Norden und Siiden
einseitig zugetheilt hatte, bis aus der Normandie her-
vor eine populire Lyrik sich erhob, in sich zusam-
menfassten und in beiden Gebieten eine gleich hohe
Kiinstlerschaft erreichten: so verhielten sie sich auch
in der Behandlung der Lyrik freier, als die Provenga-
len. Die grossere Innigkeit des Gemiithes bewahrte
sie vor dem bei diesen herrschenden Formalismus des ;
Verstandes. — In eben dieser Tiuchtigkeit haben wir
auch wohl den Grund zu suchen, weshalb die didak-
tische Poesie im dreizebnten Jh. sich auf der Stufe
einer hohen Ausbildung zeigt. Hochst einfach, aber
scharf, klar, volksmiissig erscheinen die dialogisch ge-
haltenen Lehrgedichte: Konig Tirol und sein Sohn
Vridebrant, der Winsbeke und die Winsbe-
kin von unbekannten Verfassern. Die iltesten Fabeln
gehoren dem Striker an; 100 andere, unter dem
- Namen: Der Edelstein, gesammelte, wurden von Ulrich
Bonerius aus Bern, einem Geistlichen, zu Anfang
des vierzehnten Jh. gedichtet. Zu Anfang des drei-
zehnten schrieb Thomassin von Tirkelire aus
dem Friaul sein Spruchgedicht, den Welschen Gast;
Frigedank, was wahrscheinlich ein angenommener
Name, ein dbnliches Werk: Bescheidenheit, das
durch geistreiche Auffassung der Widerspriicﬁe» und
ihrer Selbstvernichtung vor allen &hnlichen Versuchen
weit hervorragte, und gegen 1300 Hugo von Trim-
berg, ein Schullehrer zu Thiirstadt, in der Nihe von
Bamberg, seinen Renner, der zwar auch noch viel
volksmissige Sprichworter in sith aufoahm, allein’ am
innerer Einheit des Ganzen, an tiefer Contrastirung
der Gegensiitze und an anschaulicher Einfachheit der
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Sprache dem Frigedank sehr nachstand, — Die reli-
gi6se Poesie war auch in ihrer Epik der Reflexion
selir giinstig; aber hier gestaltete ‘sie sich nicht volks-
méssig, sondern mehr individuell, wie z. B, im Leben
der heiligen' Martina von Hugo von Langenstein oder
in dem allegorischen Gedicht, die Tochter von Syon
oder die minnende Seale. — Viele dieser Gedichte
sind aber auch, bei der Ungeubtbelt des Denkem, noch
sébr trocken und leblos, - :

Alle diese verschiedenen Elemente machten vom
Ende:des zwolften bis zum Anfang des vierzehnten Jh.
den, Stoff der Deutschen Poesie aus. Sie. bestanden
nebeneinander. Sucht man aber diesen ganzen
Zeitraum in- den. mannigfachen Schattiryngen, die- er

. durchlief, aufzufassen, so entdeckt sich doch ¢éin inme-

res Verhiltniss. auch' des Stoffs zur #sthetischen Comr<
position. -Hs- ist enliugbar, dass das epische Element -
den geschichtlichen Vorrang einnimmt, ‘weil es die gan-
ze.Zeit vom achten bis zum zwélften Jh. der Kern
der. Poesie gewesen war. Sodann dténgte sich die ly-
rische 'Dichtkimst hervor und dwdchzitterte auch die

_ epischen Werke nvit ibren ‘Tnen. . ‘Ausibeiden Rich-

tungen aber spross die Reflexion hervor; das Sprich-.
wort. fiibrte aus: dem. Volksepos, die Bibel aus dem
kirchlichien, ‘die Betrachtung des: iridividuellen Lebens
m seikem Bezugé:zur Liebe, zur Kunst, zum Staat
und zar Kirche ‘sus dem Liede zum Naohdenken::
Dievobjective ‘Asschauung des Epischen, die subjecti-
xe Bewegung.des - Gefiihls suchten: in der stillen,, sich"
imner gleiohen’ Gesetzmiissigkeit'des Gedankens eine
unzéissitbare Berohigummg ‘und s0 sehon ‘wir nach dem
- Resenkranx, Allgussine Geschithie der Toedieiill,:TH; 20

-
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Untergang der Hohenstaufen die Reflexion iiberall, anch
in den epischen und lyrischen Formen, aberwiegen. —
Tn Verbindung mit diesem Verlanf zeigt sich anch eine
Verinderung der ganzen Darstellung. Zuerst ist sie
strenge und einfach, etwa bis auf den Anfang des drei-
zehnten Jb. Dann wird sie immer voller, immer le-
bendiger. In Wolfram von Eschenbach, Walther vos
der Vogelweide und Gottfrid von. Strassburg erreicht
sie die grosste Ausbildung. Ueber sie kinnen sich die
Spiiteren nicht erheben, fangen an, machzuahmen, erst
mit regem Gefiihl,. dann imuner mechanischer. So ver-
liert sich am Ende die reiche Mannigfaltigkeit der epi-
achen und lyrischen Tone; die Poesie wird lahmer
und matter und erlialt pur noch von der Reflexion her.
ein gewisses Lebén..-— Vou dem Leben der Dich-
ter selbst wissen ‘wir- so wenig, dass selbist die unge-
fiihre chronologischb Bestimmung desselben bei den |
meisten Sechwievigkeit hat. Die Fiirsten und Gegenden,
von denen sie sprechen, geben uns den grossten An-
halt der Combinatiah. Diedichter des nationalen Epos
keénnen. wir gix_niobt) auch nicht éinmal .den der Ni-
belungen; hiér gelangen wir. wemgatem,zur Keontniss '
der Namen:: ;. .. (o i

¢ Den Beginn d:er Mtelhochdanmchen Poesxe mhch—
te. ein. Niederdentscher: Dichter, Heiririch' von V elde-
ckey gegen . das Bnde- des zwilften Jb, ::S¢iner Lieder
sind ndch sebr wenige wad der'Charakter derselben ist
grosse Einfachheit. .Den Kreis der éxzahlenden roman-
tischen Kunatpossie: eriffnete er'durch seine Aeneide,
die er nach ejnem -Bominischen -Vorbilde. dichtete; dis.
Gomposition ‘igt i -den:Partieen; wia Jeidenschiftliche
nteressen dargeatlls werden, -bei aller Einfalt. zion-
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lich’ ghiicklich; die Mundart der Sprache schwankt nooh
zwischen Oberdentschen und Niederdewtschen Formen,
obschon sie zu jenem sich ‘entschieden hinneigt: —
Als Lyviker schlossen sich an'Veldeck zunichst Kii-
renberg, Dietmar von Ast, Spervogel, Reimar der Alte .
und Friedrich von Husen, in derén Liedérn gleichviel
Kraft und Zartheit. und ein yolksmiissiger Anstrich ist.
.Als Epiker und Lyriker, aber bei weitem vorgeschrit-
ten, erscheint sodann Hartmann von der Aue in
Schwaben. In seinen tiefgefahlterr Liedern, in seinen
‘Legenden vom ' keil:xGregorius im Stein, vom armen
Heinrich, in seinem Epoe aus dem Arturischen Sagen-
kreise, Iwein oder der Ritter mit dem Lowen, zeigte
er iiberall eine gewandie Herrschaft der Sprache. Die
-milde Wirme und bebagliche Anmuth seinér genauen
-und “wohlbaddchten Amsfiihrlichkeit nebst:- dem noch
.mjcht erloachenen Sinn fir die Sage und das Volksmi-
.ssige entfaltete er bpsonders in dem. armen Heinrich,
.dieser schlichten, aber hochst sicheren kleinen Erzih-
lung.*) — An ihn schlosss sich W o 1fram v. Eschen-
bach ond Pleienfelden: im Bichstidtischen., Er wurde
im zwélften Jh, geboren und st. im ersten Drittel ‘des
dreizebnten; in‘ihm corcentrirte sich die ernste, durch
den Dienst .des ‘Grales in ‘das.Mystische ibergehende
,Seite- der Bretonischen Sage. . Wir 'besitzen von ihm
einige Lieder, eine. Bearbeitung des Parcival, einige
Fragmente von ejner besonderen Behandlung der Ti-
turelsage:und den Anfang einer Darstellung von der
legendenhafien Gesolnehte des heil. Wilhelm von Oran-
R 8.'Kziri Lachma’nn', “Auswahl aus den Hochdeuts;cl{en
... Dichtern des dreizehnten Jahrh.- Bérdin 1620, 8, S.:VIl.
e e - L
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ge. Er bezeichnet die Epoché, wo der strenge;} durch
_Hartmann schoa, geschieidigte Styl sum wahrhaft sché-
nen sich’ umbildete; - alles .Harte und Schwere wer
schwand . und selbst’ der tiefste Inhalt des Gemhiithes
driingte sich in angemessener ;. abgerundeter Form her-
wvor. Von Wolfram’s wenigen, aber vortreffilichen Lie-
,dern sind die meisten: Tagéh'ader..(S'. iber diese Th. IL
$. 116) In der Dichtung 'vom Pardival, die er um
1205 vollendete, folgte er nach sester eigenen Angabe
.einem gewissen Guiot, der zwar :als Frovengale genanst |
,wird, aber doch ‘wohl Franzgsisth dichtete. Hs
-scheint, als wenn Chréstien de Trayes die Sage mihr- | |
. chephaft erweitert und verflacht habe, so dass jemes
Werk in strengerer Ueberheferung und sinniger Dar-
stellung der Situationen, vermuthlich..mehr als in .dér | l
;Junst des, Styls, vor dem:seinigen ‘sich auszeichnen
-mochte. Der Titurel enthielt die ganze Geschichte des
- \Gral bis guf.Lohengrin’s Geschichte herunter, die
-spiterhin ebenfalls Gegenstand eines eigenen Deirtschen
Gedichtes wurde; .dessen Verfasser sich schyyer bestim-
.men lasst. . Vom /Titurel, idessen ausserlich epischer
. Zusammenhalt ' in,.'der .Geschichte von - Sigune - und
s/ Tschionatulander . Liegt, ' scheint> Wolfram “nur ° einige
«der hervorstechenderen. Situatiorien ‘behandelt zn ha-
.ben. Wenn er im Parcival und 'Wilhelm der kurzen |
* . Reimpaare sich bediente, worin. vor ibm anch Veldeck
.und_Hartmann gedichtet hatten;:'so ‘dichtete er ‘diese
~.schonen Bruchstiicke in einer Stfophe' von '4 Langzei-
-Jen. mit klingenden Reimen. .Spiiter ward die ganze
Tnurelsage von einem Unbekannten (denn der ge
wohnlich genanpte Albrecht von Seharfenberg ist zwei-,
felhaft) in einer siebenzeiligen weiterhin oft gebrauch-
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en Strophe verfasst, die eine iibnliche Zerlegung von
Wolfram's schoner Strophe enthilt, wie die achtzeilige
Bonweis des gedruckten .Heldenbughes. von der Nibe-
lungenstrophe. Wolfram kannte also die ganze'Sage,
wie sie ihm in Guiot's Auffassung vprlag; er kannte
aber auch Chréstiens Bearbeitung derselben und ward,
wie dieser, von Parcival’s Geschichte besonders ange-,
zogen.. Offenbar bewegte ihn der Gedanke, wie Par-
cival in der Gedankenlosigkeit der Jugend das ihm be-
stimmte Gliick verfehlt und erst, nachdem er die Ver-
zweiflung iiberwunden und in dem unverschuldeten'
Kampfe gegen Freupd und Bruder, das Hiirteste erfah-
ren hat, in der Treue gegen Gott und sein Weib der
erstrebten hochsten Gliickseligkeit . wiirdig gefunden
wird. Um diesen Gedanken darzustellen, nabm er
.mit verstindiger Yahl die Geschichten von Gamuret
und von Gawan auf: aber .er liess, ausser dem, was
er firr den Titurel bestimmte, noch Manches aus, was
unbedeutend oder storend zu sein schien. Die amge-
borne Reinheit und Heldentugend'Parcival’s — “seine.
Mutter Herzeloyde und sein Vater Gamuret —, die
Stufen seines Sehnen und seiner Ausbildung vor und.
nach dem Verzweifeln; der Gegensatz des weltlichen
Guwan, der uns in bestindiger Sehnsucht nach dem
Helden lisst, und ihn selbst, in Siinde und Leid, un-
seren Augen entzieht; wiederum Feirefiz, ritterlich
und edel, aber nicht wie der Bruder nach dem Hoch-
sten strebend und darum leicht von' seinem einzigen
‘Makel gereinigt; dem Heidenthum; endlich die from-~
me, liebende Dulderin Sigune, begtimmt, in ihrem Un-
glick Parcival zu Gott zu leiten, eine mitfiihlende
\Gouheit, belehrend, ermahnend, strafend und tréstend,
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bis sie, nachdem das Werk vollendet ist, dem eigenen
Gram iiber den Tod ihres geliebten Tschionatulander
erliegt: das -Alles und was noch mehr der Haupthand-
lung eingefiigt ist, sind wesentliche Theile dieses er-
staunlichen Gedichtes. Die Geschichte des heiligen
Willehalm von Oranse hat Wolfram nicht vollen-
det; man kann daher auch- nicht sagen, in welchem
_ Sinn er sie auffasste; in der Form ist sie reicher und
ﬁ'exgr als der Parcival, aber ohne dessen unwidersteh- .
lich fesselnde Gewalt; die Quelle des Dichters kennen
wir nicht. (S, Th. IL S.70.) Der dritte Theil des Ge-
dichtes, der sogenannte starke Rennewart, wurde ge-
gen 1250 von Ulrich von Tiirheim gedlchte%, eine
Fortsetzung, die hochst langweilig' und nur wegen
mancher guten Sprichworter beachtenswerth ist; der
erste Theil, welcher die Geschichte erziihlt, die Wol-
fram’s Darstellung vorangeht, ward: zwischen 1252 —
1278, von Ulrich von dem Turlin verfasst, aber
nicht vollendet, was auch bei seinem prosaischen We-
. sen eben nicht zu bedauern ist.*) — Mit Wolfram’s
Leben und Wirken eng zusammenhangend ist die Tra-
dition von einem Kampfe, der zw:schen 1206 — 7 auf

*) Das Studium Wolfram' s hat einen grossen Theil meines
Lebens erfiillt; die Resultate findet der Leser in meines
Geschichte der Deutschen Poesie im Mittelalter, S. 261 —
807. — Im Obigen habe ich absichtlich das Urtheil des
Mannes gegeben, der noch lingere Zeit und noch tieferes
Studiom auf Wolfram verwendet und uns eine so schéne
Ausgabe aller seiner Werke gegeben hat. S. Wolfram v.
Eschenbach, herausg. v. Karl Lachmann, Berlin 1883,
gr. 8. Ausserdem eben denselben in der Vorrede zur Aus-
wahl a. a, 0. 8. YII. — Den Versuch einer Lebensge-
schichte Wolfram’s machte Biisching im Museum fiir Alt-
deutsche Lit, und Kunst, Bd. 1, Berlin 1809, 8, S. 1—36. —

" Einen Auszug aus dem Parcival als Vorbereitung und An-
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der Wartburg in Thiiringen von den bedeutendsten
Siéngern der Zeit, namentlich von Walther von der
Vogelweide, Wolfram, Heinrich von Ofterdin-
gen und Klinsor von Ungerland, gehalten sein soll,
um die Virtuositit der Kunst nach ihrem lebendigen
Zeugmss zu ermessen. Von diesem sogenannten Krie-
ge, dessen auch sehr alte Chroniken erwihnen, ist noch
ein Gedicht iibrig, das zwei sehr verschiedene Theile
hat und wohl erst in der letzten Hilfte des dreizehn-
ten Jh. verfasst wurde. Der erste Theil in einer sehr
kiinstlichen langen Strophe ist panegyrisch; Wolf-
ram erhebt den Landgrafen Hermann von Thiiringen,
Ofterdingen den Herzog Leopold von Oestreich; die
iibrigen Dichter mischen sich theilnehmend zwischen-

kiindigung einer vollstindigen wiinschenswerthen Ueber-
setzung desselben haben wir eben jetzt erhalten: Parcival
von San Marte, Magdeburg 1838, 8. — Wenn auch
der ganze Titurel den hohen Kunstwerth des Parcival
nicht hat, so;scheint mir doch die Ansicht zu weit zu ge~
hen, die ihn als ein nur geistloses Werk in Verhiltniss
zu den Fragmenten der unzweifelhaft #chten Bearbeitung
Wolfram’s und zum Parcival gelten lassen will. Es istzu
wiinschen, dass eine neue Ausgabe mehren die Lectiire
desselben zuganghch mache, um das Urtheil iiber ihn
nither durch vielseitigere Auffassung zu bestimmen. Der
arme Heinrich ist zehnmal; Iwein ist dreimal von Mi-
chaeler, Miiller und Lachmann herausgegeben; der Tri-
stan ist dreimal von Miiller, v. Groote und v. d. Ha-
gen edirt; v. d. Hagen hat selbst Kaspar’s von der Ron
elendes Heldenbuch drucken lassen ; wie sehr méchte man
nun wiinschen, dass Herr Lachmann, wie er die Nibe-
lungen und Klage, Walter von der Vogelweide, den Iwein
und jetzt Wolfram, in classischen Ausgaben uns geschenkt
hat, dem vom Mittelalter so hochgehaltenen und ihm
dooh. gewiss in materieller Hinsicht werthvollen Titurel
seine Aufmerksamkeit zuwendete, da Herr v. d. Hagen
seine einst angekiindigte Ausgabe wieder unterlassen
zn haben scheint.
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_ein, Der zweite Theil in einer weniger feierlichen,
kiirzeren uud nachdriicklicheren Strophe stellt einen
Kampf zwischen Wolfram und Klinsor um die Mei-
sterschaft im Wissen dar; von beiden Seiten riih-
men sich die Siinger ihrer Erkenntniss und priifen sich
nach altdeutscher und Nordischer schon. in den Edden-
liedern bemerklicher Weise durch hochst sinnreiche
Riithsel, in welchem Wettspiel Wolfram seinen Gegner
ilberwindet. Ein Dramé, wie man so oft gesagt hat, ist
diese erst mehr dem Lyrischen, dann mehr dem Didak-
tischen zugeneigte Dichtung nicht; der Begriff der Ten-
zone (II. S. 119) passt noch am ehesten darauf. Die
beiden Gegner Wolfram’s sind iibrigens in ein” sagen-
haftes Dunkel gehiillt; man kann nur sagen, dass, wenn
. Wolfram als Reprisentant des kirchlichen Glaubens
‘dasteht, Ofterdingen mehr das Intresse der Deutschen
Sage, obschon sehr allgemein, Klinsor aber die teuf-
lische Magie, das durch verbotene heidnische Kiin-
ste erlangte Wissen vertritt; namentlich deutet er auf
Spanische Universititen und Saracenischen Einfluss.
Auch in den Liederh, welche unter Klinsor’s Namen
_sich erhalten haben, zeigt sich eine dem katholischen
Klerus feindliche Stimmung und eine eigenthiimliche,
oft mit gefallender Kraft sich aussprechende Bitter-
keit. — Das vorhin erwihnte mittelhochdeuntsche Ge-
dight von Lohengrin hat die merkwiirdige Composition,
dass es als eine Erziihlung dargestellt wird, welche
Wolfram wihrend des Kampfes dem Thiiringischen
Hofe beiliufig zur Unterhaltung vortrage. So kommen |
denn Klinsor’s Polemik und ein ganzes Fragment vom
zweiten Theil des Krieges mit darin vor. — Zunichst
an Wolfram steht Gottfrid von Straséburg, der |
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den vollkommen schonen Styl erveichte. Wenn Wolf-

ram in seiner gehaltreichen Tiefe Gfter dunkel ward,
~ 30 liess sich-Gottfrid mehr von dem reizenden Spiel
der Sprache und der, Reime hinreissen. Von seinem
Leben wissen wir so gut wie Nichts; als’ Meister des
Gesanges rilhmt er einen Zeitgenossen von Hagenau
und einen gewissen Blikker von Steinach, die uns eben-
falls unbekannt sind. Von Gottfrid’s lyrischen Ge-
dichten haben sich-nur wenige erbalten. Der Lobge-
sang auf Maria ist darunter das Grosste, was die Deut-
sche Poesie in dieser Sphire hervorgebracht hat, eben
so tief in den Gedanken, als innig im Gefiihl, glin-
zend in Bildern, siiss und mannigfaltig in der Spra-
che. Der Tristan steht als epische Composition die-
ser Jyrischen ganz gleich. Zwar unterbrach der Tod
den Fortgang desselben, allein die ganze Fiille des
Dichters ergoss sich in den vorhandenen grossen Theil
des Werkes und die schon oben genannten Erginzun-
gen von ‘Tiirheim und Friberg beweisen, dass nour
der Meister selbst auf eine wiirdige YWeise die Erzih-
lung bis zu Ende fortzufiihren vermocht hitte. Gott-
frid schloss sich, was die Sage betrifft, ihrer Bretoni-
schen Gestaltung von Thomas von Erceldoune an, schuf
aber nichtsdestoweniger ein ganz neues Gedicht. Nicht
als eine blos interessante ritterliche Geschichte muss
der Tristan betrachtet werden; was ihn vor allen an-
deren zu einem Roman fiir Liebe,nd“e macht,, wofiir
.auch der Dichter selbst ihn bestimmte, ist die sinnige
: Darstellu?g schoner Geselligkeit. Der elegische Ein-
gang von Rivalin’s und Blanscheflur’s Ende; die unauf-
l16sliche Liebe und Treue Tristan’s und Isot’s, ihre er-
findsame List jedem Verrath zuvorzukommen; all' die -

AN
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Miihen und Gefahren, mit denen sie zu kimpfen ha-
ben, Sehnsucht und Freude, Lieb’ und Leid im Wech-
“sel; der Gegenstand dieser Liebe die Vermihlte eines |
Anderen, dessen Gutmiithigkeit nun immer auf das alte |
Sehen und doch nicht Glauben zuriickgefiihrt wird; das
unvermogende Band der Dankbarken Freundschaft
und Pflicht bei einer nicht zu bekimpfenden Nothwen-
digkeit: Ales veranlasst und entschuldigt durch den
ungliicklichen Zaubertrank auf der Riickfahrt von Ir-
land, so dass selbst die Religion bei einem Gottesar-
~ theil die Schuld der Konigin in Schleier hillt, sie als

rein erscheinen ldsst und eine Leidenschaft, die gegen
die Natur anderer Siinde einzig vom Herzen kommt,
" in Schutz nimmt, wodurch nun jene nicht durch eige-
ne Wahl verschuldete Nothwendxgkelt ihre vollige Be-
wiihrung erhilt. Eben so ist es freiwillige Hingebung,
keine gewalithitige Trennung, was das rithrende Ende
der Liebenden bestimmt. Das Gedicht endet mit ei-
nem stillen Symbole dessen, was im Leben ihr Kampf
und ihre Liebe war und das Ganze lést sich zuletzt
wie in einen elegischen Seufzer auf iiber die Verging-
lichkeit der Freude und des blithenden Lebens. Venn
Hartmann durch gefillige Simplicitit, Wolfram durch
Erhabenheit, Wirnt von Gravenberg durch Zierlieh-
keit sich auszeichneten, so stellt sich bei Gottfrid die
vollendete Schonheit dar;.die harmonische Ueberein-
stimmung der Form und des Inhaltes, des Ausdrucks
und des Gegenstandes zieht uns unwiderstehlich an. *)
Hartmann hatte sich dem weltlichen, Eschenbach dem
geistlichen Ritterthum, Gottfrid der Liebe zugewen-

*) 8. Dooen im Museum f, Altdeutsche Literat. 1. 8, 52 —6l1.
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det; die Religion wurde das besondere Interesse Ru-
dolphs von Hobenems, Dienstmannes zu Montfort,
der zwischen 1220 und 1254 dJichtete. Sein Haupt-
werk: war die Bearbeitung von Barlaam und Josa-
phat, (Th. IL S. 45.); empfing er auch, wie die
meisten Kunstdichter, den Stoff von Aussen, so ver-
fliichtigte ‘er doch durch seine poetische Kraft, durch
das Sipnige und Lebendige seiner Darstellung jede
Fremdheit. . Zwei andere{Legenden von ibhm, Der
gute Gerbard und St. Eustachius, gehoren ebenfalls
dieser religiosen Richtung. Wie wirksam in Ru-
dolphs Seele die Anhingigkeit an die Ideale des Chri-
stenthuns auch in seinen spiteren Jahren beharrte,
beweiset die anfinglich anf Begehren des. Landgrafen
Heinrich von Thiiringen von ihm unternommene,
nachher aber dem Konige Konrad IV zugeschriebene
Bearbeitung der Universalgeschichte Gottfrid’s von
Viterbo; fir ihn ein Werk von unabsehbarem Umfanges;
und wirklich entriss ihn, ehe er noch das dritte Buch,
der Konige vollendet hatte, der Tod in Italien. Das
Anziehendste in diesem Werk sind unstreitig die Schop-
,f;mgsgeschichte und die Darstellung der Philosopheme
iiber die Einheit des Korpers, iiber das Gute und Bose
u. s. £ Doch versuclite Rudolph auch weltliche Epik,
indem er Alexander den Grossen und Wilhelm
von Orleans (Orlienz) besang. Jenen verfasste er
pach dem Curtius, dem Pseudo - Kallisthenes und &hn-
lichen Quellen in 6 Biichern; dies ritterliche Gedicht
ist vortrefilich in der Bildung des Ganzen, wie in sei-
ner ziichtigen, liebenswiirdigen Darstellung, in welcher
" der sounst oft strenge Ernst des Dichters linder und
schmelzender dem romantischen Stoffe sich anschmiegt.
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Der Vordergrund, in einem héchst edeln Styl, prl-
lelisirt sich dem schonen Eingang zum Tristaz wd
Wilhelms uod Ameliens Licbe ist auf das Innigste md
Riihrendste geschildert. *)

Die eben genannten Dichter waren auch Lyriker,
aber den grossten Raum ihrer Thitigkeit nahm die
Epik hin. Unter der Menge vortrefflicher Lyriker,
welche damals auftraten, war Walther von derYo-
gelweide, dessen Abkunft wir nicht genan wissen,
der grosste. Alle Formen, alle Richtungen der Lynk
umfasste er mit gleicher Vollendung. ‘Er reichte hin-
auf in die erste Blithe des Minnegesanges im letzten
Viertel des zwolften Jh., er reichte hinunter in den
Uebergang dieser Dichtungsweise zur Betrachtung und
zum Lehrhaften gegen dié Mitte des dreizehnten; ja,

“er selbst kriftigte zuerst das jugendlich spielende Lied

zur Minnlichkeit, Aus der Blithe der Phantasie und

der Empfindung reifte ibm die Frucht des Gedankens -

und er dehnte die Formen “des Minneliedes aus, damit
sie vermogend wiirden, die Sache des Vaterlandes, die

Angelegenheiten des. Reiches ‘und der Kirche zu fas- |,

sen. Diese objective Seite der Vertiefung in die allge-
mein geistigen Interessen ist bei Walther so verwun-
derungswiirdig, als seine zarten Liebeslieder, als die

Mannigfaltigkeit seiner Téne. #*) Was in Walther's tie-

fer Brust zur Harmonie zusammenklang, das war bei
den iibrigen Lyrikern mehr zerstreuet; bei Ulrich von

Lichtenstein z. B. entfaltete sich mehr das erotisehe

- Leben; durch seine Biographie, den Frauendienst, bat

*) S. Docen a. a. 0. 8. 45 —52.

J
**) S, Walther von der Vogelweide, geschildert von Ludwig
- Uhland, Stutigart, 1822, S. 108 ff.

|




317
er uns in Ke individuelle Entstehung und Beziehung

des Minnegesanges die reichste Binsicht gegeben; weil

wir erst die. Situation, sodami’ das aus. hr'sich entwi-
ckelnde Lied erblicken. — i Viele Li¢der: gewannen
einen volksmissigen Charskter durch die gléichen Ver-
hiltnisse ‘Aller; hieher gehéren die' Kreuzliéder, denn
zum’ Grab des Herrn, seitie Stinde -bitsvend ; hinzufah-

ren, das war ein allgemeiner Drang, das Lotinte’ ein .

Jeder;. die, Friblingskieder, detn- die Wobnk ‘der Natur

in ihrer Wiedergeburt kotinte jeder-empfihden; Wichs '

ter- “oder Tagelieder, détin verbotene Liebschaften
konnte jeder haben: des'Ritter wie der Knechl; diese
Lieder, wo der Wichker 'den Liebenden den Anbruch
des Tages meldet und sie :znm Scheiden mahat, um
sie vor Unfall und iibler Nachrede zu wahren, gebdren
wegen Jes in, ihnen herrsohenden Helldunkels zu den
schonsten;, Tanzlieder, die dem wgilgereisten T an-
hiusger  hesonders gelangen..- Der Tanz sammelte
zur Lenz- nnd Sommerzgit jdas. jpnge Volk im ‘Wal-
de q{xd ‘bei Instig quellenden Brunnen;:, der Ruhm des
Vorganees gab Anlass zu giner rihrigen, Rivalitit; fir
die Midchen yaren. diese, Zusammenkijnfle, bei denen
anch Balk gpspielt .wurde,  bgsonders die erwiinschig
Gelggenheit,, das stille Leben einmal austoben zu las-
sen -und- ihre Licbeshiindel anzukniipfen und durchzu-
fithren, Den Miittern waren ¢ben darum diese Fahr-
ten gar hiufig ein Aergerniss und in vielen Scheltlie-
dern, die dariiber zwischen ihnen und den T'Gchtern

sich erhoben, stellen sie_dieselben als eingerissenen
Missbrauch und als Verderb der alten Sgte dar. Die

Reigen oder. Tanzheder wurden beim Tanz gesungen,

oft, wie es scheint, mit einem gewissen Jodeln, - Eine

-~
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ler Schinheit des Rhythmus werden wir nicht hinge-
rissen;. es mangeln die Energie und erfreuliche Sim-

plicitiit der ilterén Meister; bei allem Aufwand poeti- '

scher Zierrathen eatsteht durchgingig ein- gewisses Ge-
fiihl -der. Bintonigkeit; da Alles iiberall gleich ver-

schwendet ist, so anterscheidet auch Alles sich weniger

untereinander. Von Konrad’s lyrischen Gedichten sind
noch viele, besonders technisch ausgezeichnet;. aber,
was die Friiheren fiihlten, im wirklichen Leben besa-
ssen, ist bon ihm Reflexion,. z. B. iiber die Liehe. Die
Betrachtnng der Kunst-allein, ihres unbedingten Wer-
thes, ibrer freien Ausiibung, ihres Verfalles durch
falsche Bildung, ist ihm recht aus der Seele entsprun-
gen. Eine Allegorie, unter dem Namen: Die Klage
" der ‘Kunst, bekannt gemacht, stellt den Kampf der
wahren und ‘uniichten Kunst vortrefflich dar. VVeni-
ger ist das weilliufige, dem Gottfrid’schen Gesang
nachgeahmte Lobgedicht auf die heil. Jungfrau, Die
goldene Schmiede, gelungen; es jagt den Leser
unaufhérlich durch tausend miteinander wenig verbun-
dene biblische Allegoriecen und Bezeichnungen, ohne
irgend eine innere Einheit. Mehr Aufmerksamkeit
verdienen Kourad's kleinere Erzihlungen, die sich
durch leichte und anmuthige Darstellung anszeichnen.
Auch grossere Erzihlungen, von Engelbart und Engel-
_ drut, von Partinopier und Meliure, scheinen ihm ge-
glickt zu sein. Seine eigenthiimlichen Talente entwi-
ckelte er aber wohl am Glinzendsten in dem Troja-
mischen Kriege. Dieser war zwar aoch schon vom
Harbort v. Fritzlar vor ibm behandelt worden, Koarad
aber scheint ihn zu einer Concentration der interessan-
testen Griechischen Mythen haben machen zu wol

-
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len.*) — Bei den gpiteren Dichtérn steigert sich das
Bewusstsein ibixer lechnischen Virtuositit in dem Grade,
ale die Fiille derinneren Eifindsamkeit diirftiger wird,
‘Tunter ihnen machten Frauenlobi und Regenbogen beson<
dere Epoche. Framenlob hiess eigentlich Heinrich
won Meissen, war ajso; . wie auci seine Mundart und
die Beziige. selner L.obgedichte andeuten, ein Nieder-
deutscher und ‘ward. in der Mitie dee. dreizehnten Jh.
geb. Den Beinamen : Frauenlobj érhielt er ohne Zwei-
fel, weil er iiber denVorzig der:Benennung : Frau oder
‘Weib, einen - poetischen Wettstreit ‘hielt und aus ihm
als Sieger hervorging. - Sonst war er niach alter Ueber-
tieferung Doctor der Theologie wad Domkierr zu Mainz,
wo ef 1317 starb'imd im Umgang der Hauptkirche
sehr ehrenvoll begriben ward. Die meisten Gedichte
Fratenlob’s waren Lebgedichte auf ﬁiédeidéutsche‘ Fiir-
steit,” auf Gdttﬁ‘id"éoh“smgsbhrg 6. 8. f.; ‘ein eigent-
licktés ‘Minnelied “ini 8lteren Sinn ist vori' ihm nicht be-
khimty seine Strophen, die"dies allgemeine grosse' The-
ma 'Behandeln, siird oft recht schén und sinnig, aber
fmer belétirend’ tnd betiachtend. Ueberhaupt hat ‘er
éinedi Zug in’ die Tiefe nach dem Grossen und Beden-
tenden’ in' der 'Poesie," dierer ‘daher atich’ gern als bil-
dérielbhes’, mystischies Kleid der Religion entfaltet und
eMdFAl; am wiirdigsten erscheint sein Lob der Frauen
whd kront hiieigentlich erst mit didsem Ehrennamen
iti s¢inen Hymnert des durch die heilige’ Jungfrau ver-
¥vted-Hobienliedes. — Barthel Regenbogei, séin
ﬁ!;if* Hh "weﬁeifezl'nder. KunstgenOsSe, war Anfaﬂgs
L g . . LN

Lo it Vo

W . 1

*) 8. Docen a. a. 0. S, 39—45. ‘
Bosenkrant, Allgempine Goschichte der Fossie, IIL The 24
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wirklich ein Schmid; aus unwiderstehlichem Triebe
verliess er sein Handwerk und ergriff die Dichtkunst,
begab sich an den Rhein, die besten Siinger zu suchen
und sich mit ihnen zu .iiben; zan Mainz scheint er sich
niedergelassen zu haben.’ Noch mehr]als Frauenlob, den
er auch iiberlebte, hat er zur Vorbereitung der spi-
teren Meistersiingerei beigetragen, denn inr Ganzen , im
Geist, Inhalt und in:der Form 'seiner- Hervorbringun-
gen steht er ihm betrightlich nach; wir finden in ihm
fast gar keine Anklinge mehr von.dem  alten Minoe-
gesang, vielmelr pug mithsam zygammengereimte, nan
mochte sagen zusammengeschweisste Gedichte ‘aus der
Religion, Moral und den Wissenschaften, welche letz-
te, erst im Alter und durch ihn aglhst erlernt, natiir-
lich eine gewisse pedantische Wichtigheit bei ihm er-
halten mussten. Und in Ansehung der Form ist nicht
zu verkenpen, dass der Schmiedehagmertact auf sei
nen schan sehr regelmissigen und -abgeziblten Syl-
ben- und Reimfall miteingewirkt bat. Bei digsem Al-
len: aber bleibt er eine erfreuliche Erscheinung, indem
eip dnniges, redliches Gemiith, ein wackerer Sinn und
eing feste Meisterschaft tberall durchblicken. Sein be-
rithmter Streit mit Frauenlob, den er boch ehrte, hebt
an mit dem Preis der ilteren Men;tg_r,, Reimar, Bschen-
hach nnd Vogelweide, die Regenbogen gegen Frayeg-
lob’s Anmassung vertheidigte, .geht dann fort. zu Ak
legorieen und mystischen Riithseln und endet mit dem
Thema: . Frau und Weib. %) —. Dass in Eingelgen
die frische Naivetiit und anmuthige Beseelung des fri:
heren Gesanges sich noch fortsetzte, wie namentlich

*) 8. v. d; Hagen, im Museum, Bd. II. 1,811« 8,156 —120.
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—

in den lieblichen Minneliedern des Schweizers Had-

laub gegen Ende des Jh., war mehr als Ausnahme
von der Regel anzusehen. —

Von der Mittp des vierzehntqn Jh, an .big auf das
sechszehnte Jh. hin, und noch dariiber .hinaus schied
sich die Einheit von Form und Inhalt, wyelche in der
epischen Volkspoesle der ersten Epoche als ganz un-
mittelbar, in der folgenden der Kunstpoasle als durch
mannigfache Blldung vermittelt die Dichtungen aus-
gezeichnet hatte. 'Wenn schon die hofische, Kunstpo-,
esie dem Volksgesang gegeniiber als. formelj.erachei-
men musste, s0 ward in diesem Jh. der. (egensatz ein.
mit., Bewusslsem ausgesprochener ung. festgehaltener..
Die ;Meister traten jn §chulen znsammen; - das,
Volk .suchte in Liedern’ uynd Romanen eine, kernhafte,

Beﬁued;gung, die es in den kunsthchen‘ Splelen der.
Schule mcht fand. , )

Der* ausschliessend sogenamnte Meistergesan g
‘war''Yon dem sogenannten anegesang dem Princip
nach nicht’ untersc]neden, aber die Husserliche Form
ward ‘Alles in jenem und der sie durchdrmgende Geist
entwich.  ‘Die Hofpoesie und das frohlithe Wanderle-

 beni der Siinger horten auf; ihre Klageri iiber die wach~
sén&e’Karglieit der Fiirsten und Reichen wurden im-
mer bitterer; die Biirger in den Stiidten rechneten es
sxch nun in ihrer VWohlhabenheit zur Ehre, eine Kunst
zu unterstiitzen, in der einige threr Vorfahren geglinzt
hatten. Mit tiichuger Gesmmmg ergriffen sie dfe Pou
esie, aber il Ernst verwandelte die freie Beweglich<
ken derselben zu’ einér trockenen Gesetzmasslgkeit,
B L [ W o 21 LB

.
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es entstanden aus der.Bemiihung, der Regeln der Poe-
sie inne zu werden, die rohen Poetiken oder Tabu-
laturen der verschiedenen Dichigeselischaften , worin
die Prosodie, Metrik und Rhetorik vorgetragen wurden;
auch der Trieb zum Sammeln der Lieder verkin-
* digte die innere Armuth’ der Zeit in dieser Beziehung;
von den tiefén ‘subtilert Forschungen wandte sich der
einfache Sinn allmilig' ab und hielt sich an die Dar-
steHung von Wahrheiteri der heitigen Schrift und leick-
ter Allegorieen. Durch die Streitigkeitex uber die
ahbefletklte Etnpf'angmss der Maria wurden eme Menge
reflectirerder Manenlieder veranlasst. Die’ vielen bi-
blischen Li¢der, worin ‘einzelne’ ‘Capitel ‘des Alten und
- Neuen, Testamenteés poetisch bearbéitet wurden, eben
80 die ‘dogmatischen, deren” Hauptgegenstand die Leh-
ren von der ‘Dreiemlgkelt ‘voit der Etbsiinde u.s. ',
waten, alle *diese ' warer, 'bis anf wenige; lauter ichte
Meisterlieder, und wimmelten so voll der abgéischmack-
testen und licherlichsten Bilder und Gleichnisse, wa-
ren dabel so gedehnt und la,ngwelhg, 8o unfigsam al-
Tém ohoralartigen; Abgingen, dass sie nur Pracht - wnd
Uebungsstiicke in den Schulen sein kohnten und in, ib-
x;:én unendlich vielen dicken Sammlungen vor der ‘Welt
begraben . blieben. Diese Meistersinger. hatfen. gewiss
recht, guten. Willen und frommen: Sinp, aber bei ihrer
beschriinkten Ansicht. von poetischer Form und :poets
schem Jghalt, bei.ibrer ganzlichen Geschmacklosigkeit
wag 'dem, anherl,lqhen Prunken . mit, angeﬂove{wr Ge-
le]mamken, «itel und peinlich; in, ihrer altiiberliefexten
zunflartigen .Ausiibung der Poesie, . verkndcherten . sie
endlich ip_lauter Unnatur ypd. Manier.. Da der so for-
mell als Zunft in su\:h abgeschlossene Memtergesang all-
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milig aus der ilteren Kunstpoesie hervorging, so fing
‘er im Siidwesten Deutschlands im vierzehnten Jh. an,
‘wo er zu Mainz, Strassburg, Colmar und Frankfurt
den Rhein entlang bliihete und ausserdem in Wiirz-
burg, Zwickau und Prag Nebenzweige trieb. Im funf-
zehnten Jh. standen die Schulen der reichen, kunstlie~
benden Stidte von Niirnberg und Augsburg am Héch-
sten; im sechszehnten breitete er sich zu Regensburg,
‘Ulm, Miinchen, in Steiermark; Mahren, Schlesien, ja,
selbst in vereinzelten Gesellschaflen in Preussen aus, *) —

. Die Volkspoesie des vierzehnten und fanf-
~zehnten Jh. stand r.,i;t der ilteren Kunstpoesie in viel-
fachér Verbindung, wie wir denn selbst in der Lyrik
derselben mancherlei volksmissige Anklinge gefunden
‘haben. Die Form verlor sich zwar nicht selten in das
Rohe, allein der Inhalt war im Durchschnitt tiichtig
"und gesund. . Weil das Seichte und Oede in den Schu-
len des Meistergesanges seine eigene Sphiire hatte, so
‘konnte der frische Natur}ahf in der Beweglichkeit des

*) Es fehlt uns noch an einer Geschichte’ der Meistersinger.
: Im Obigen habe ich J. Grimm Ueber den altdeutschen
| . Meistergesang, S. 33 und 129, und Heinrich Hoffmann’s
: Geschichte des Deutschen Kirchenliedés bis auf Luthers
Zeit, Breslau 1832, 8, besonders beriicksichtigt. — Eine
kurze Darstellung der Tabulatur nach Adam Puschmann’s
1571 herausgegebenem : Griindlichem Bericht des Deut-
schen Meistergesanges zu Gorlitz, lieferte Biisching in .
der Sammlung fir Altdeutsche Literatur und Kunst,
Breslau 1812, 8, 8. 164 — 219. Man wird sich daraus
besser unterrichten, als aus VWagenseil’s Buch: De civi-
tate Norimibergensi, das als die fast einzige Quelle der
Kenntniss dieser Epoche so lange benutzt worden ist,
Eine Entwicklung der Hauptmomente des Meisterge-
. - sanges habe ich in meiner Geschichte, a, a. O. S.497
— 507, gegeben,
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freien Lebeus desto heller, freudiger und t3nereicher
hervorklingen. Unzihlige Lieder der verschieden- |
sten Art tauchten hervor: Liebeslieder, neckische
Rithsel, Reiterlieder, Jigerlieder, Bergreihen, Kriegs-
lieder, politische Schimpflieder u.s.f. Die zahHosen
Veriinderungen, welche durch das immer breitere und
immer bedeutendere Hervortreten des biirgerlichen
Standes im Leben vor sich gingen, wiihrend doch auch |
der Adel noch einen grossen Glanz entwickelte, rie-
fen eine grosse Regsamkeit und Verschiedenheit der
Ewpfindungen hervor, aus welchen als’ Gesammtaus-
druck in der epischen Darstellung jener einfache und
in seiner schlichten Treuherzigkeit so ansprechende
und malerische Ton sich herausbildete, in welchem
‘die ' Volksbiicher dieser Zeit geschrieben sind.
Theils bearbeitete man die Gedichte des romantischen
Sagenkreises in Prosa, wie die Geschichte der Hai-
‘monskinder, wie Fierabras, Kaiser Octavianus, Flos
und Blancflos; Tristan, Lancelot, Wigalois u. a.;
theils nahm man durch Uebersetzung romantische Er-
ziihlt;ngen aus dem Franzgsischen auf, die ein gewis-
ses selbsstiindiges Interesse hatten, wie die riihrenden
Geschichten von der Maguelone, von der schonen Me-

, lusina, von der Pfalzgrifin Genovefa; theils entstan-
den diese unsterblichen Biicher erst aus den neuen
Richtungen des Lebens: der schnelle Wechsel und
die Qual irdischen Gliickes spiegelten sich im Fortuna-

‘tus, die derbe Schalkbaftigkeit im Eulenspiegel, die
Steifheit und Bornirtheit reichstiidtischer Spiessbiirger- |
lichkeit im Lalenbuch oder den Schildbiirgern, die
Unseligkeit nieendender irdischer Existenz im ewigen
Juden, der Kampf der Eitelkeit und absoluten titani-
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. schen Selbstsucht mit der gottichen YVahrheit und
. . Heiligkeit im Faust. *) —

*) In meiner Geschichte a, a, 0. S. 880—430, habe ich eine
Charakteristik der vorziiglichsten Deutschen Volksbiicher
und 8, 508—650 des Deutschen Volksgesanges versucht.
Fiir beide Elemente fehlt es noch an einer Geschich-
te. Fir die Anerkennung des Liedes mit gutem Erfolg
gestrebt zu haben, ist das Verdienst Brentano’s, v. Ac-
nim’s und Gorres's. Allein die chronologische Folge der
Lieder, ihr localer Ursprung, ihre weitere Verbreitung
und vielfache Umbildung ist noch immer zu erértern '
iibrig; bis jetzt ist fiir die Kenntniss des Volksgesanges
nur erst durch Sammeln, noch nicht durch kritische und
strenghistorische Behandlung gesorgt. Eine vortreffliche
Uebersicht eines grossen Thells der hierher gehorigen
Literatur gab Docen in den Miscellaneen, Bd. I, S. 247 ff.
Fiit die Volksbiicher ist Gorres’s Schrift: Die teutschen
Volksbiicher, Heidelberg 1807, 8, noch immer das Beste.
Allein eine genaue Geschichte derselben ist noch ein
grosses Bediirfniss, dem in Deutschland augenblicklich .
wegen des dazu nothwendigen Apparates wohl nur Herr
v. Meusebach in Berlin entgegenzukommen im Stande
wiire. Die chronologische Bestimmung ist unstrei-
tig der schwierigste Punct; es gilt dies sowohl von den
Liedern als von den Biichern. Jede tiefere Nachfor-
schung ergibt einen weitgreifenderen Zusammenhang mit
der fritheren Zeit und man hat sich im Einzelnen ge-
néthigt gesehen, vom sechszehnten' Jh. oft bis in das
dreizehnte hinabzuriicker, z. B. mit dem Eulenspiegel,
dessen ganzes Wesen und Treiben, nur feiner und hé-
ﬁscher, bereits der Pfaff Am1is, ein Gedicht des Striker
im Mittelhochdeutsch und in kurzen Reimpaaren, darlegt;
oder Salomon und Morolf, oder der Pfaff zu Kalenber-
ge, oder die Schildbiirger u. s. w. Aus einem bestimm-
ten Lebenselement ergaben sich ihm entsprechende in-
dividuelle Anekdoten, die erst zum Aggregat aneinan-
dertraten, dann aber von Einem Genius in ihrer Tiefe
erfasst und dargestellt wurden, Haben wir nicht erst
in unseren Tagen auf solche Weise die herrliche Ge-
schichte der sieben Schwab en hervorgehen sehen?
Als Muster einer solchen Arbeit wiirde ich die Hoff-
mann’sche Behandlung des Deutschen Km:henhedes an-~

sehen.

1
|
:
1
4
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Der Gegensatz der geregelten Poesie der Mei-
stersiingerschulen und der freien Dichtung des Volkes
fand eine gewisse Ausgleichung in allegorischen
und moralischen Productionen, die zwischen der
formellen Strenge der Kunstpoesie und dem Streben
nach gehaltreicher Anschauung von Seiten der Volks-
dichtung hin und her schwankten. Gerade diejeni-
gen Meistersinger waren auch die tiichtigsten, welche
iiber den Kreis der Schule hinausgriffen, wie im vier-
zehnten Jh. Muscabliit und Heinrich von Mugelin; im
funfzehnten der Monch von Salzburg, Kunz Zorn u.
s. f. Die lehrhafte Stimmung der Zeit wandte sich in
“der Kunstpoesie vom Epischen uud Lyrischen immer
entschiedener zum Didaktischen. So ward in Wien
ein Spruchsprecher, der Teichner, mehr durch seine
Verstindigkeit, als durch den Glanz seiner Poesie be-
rihmt. Eben dort lebte sein Freund, Peter Su-
chenwirt, von der Mitte bis zum Ende des vier-
zehnten Jh., der wahrscheinlich das Amt eines Herol-
des bekleidete. Die bedeutendste Ausbeute unter sei-
nen Werken gewiilut die zahlreiche Sammlung ge-
schichtlich - biographischer Denkmale in welchen or

fast die ganze Zeitgeschichte beriihrt, indem er die Be-
gebenheiten und Thaten der Helden séiner Zeit, vor-
ziiglich Oesterreichischer Edeln in und ausser seinem
Vaterlande mit grosser Sorgfalt erzihlt. Die Form
dieser Gedichte .ist fast immer dieselbe: am Eingang
_ eine Anrufung der Kunst, des Sinnes, des gottlichen
‘Geistes, oder eine Entschuldigung, dass die Krifte,
des Dichters der Wiirde des Helden nicht entspriichen;
dann folgt die Erzihlung der einzelnen Thaten, das
Lob des Helden und die Klage um ihn; die Beschrei-
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bung des Wappens mit einer Empfehlung . des Ver-
storbenen an die Gnade Gottes oder die Fiirbitte der
heil. AJungfrali macht den Schluss. Diese Ehrenreden
wurden in Versammlungen, wahrscheinlich nach der
Tafel van dem Dichter gesprochen, denn das Sin-
gen mit Musikbegleitung galt damals fiir bénkelséin-
gei-ische Gemeinheit. Die Lehrspriiche oder alle-
gorischen Gedichte Suchenwirt’s treffen in ihrer Ten-
 denz mit seinen geistlichen Reden vielfach zusammen;
er behandelt darin allgemein geldufige, Thermata, wie
die sieben Todsiinden, die sieben Freuden der Maria,
die Rithe des Aristoteles u. s. . Seine Sprache ist
einfach, allein immer herzlich und angemessen. *) — In
dieser Zeit kam auch durch die Plattdeutsche Bearbei-
tung Heinrichs van Alkmer der Reinicke Fuchs
“erst zu rechtem Leben, insofern die schiirfere und aus-
gebreitetere Weltkenntniss die fiir sein Verstindniss
" nothwendige Ironie erhéhete. — Mehrfach bemiihete
sich nun die Dichtkunst, das ganze Treiben der
Welt wie in einen Spiegel zu reflectiren, nachdem
am Ende des dreizehnten Jh., die ernsteren Minnesin-
ger, wie namentlich Reimar der Zweter und der Mar-
iier, sodann im vierzebnten und funfzehnten die Volks-
lieder einzelne Seiten dieses unendlichen Stoffs durch-
gearbeitet hatten. _So entstand der Spiegel des Heils
vot Hr. Laufenberg; die Mohrin von Hermann von
Sachsenheim; insbesondere aber das Narrenschiff
von Sebastian Brant, einem Dr. der Rechte, geb. zu

*) S. Peter Suchenwirt's Werke aus dem vierzehnten Jh,
" herausgegében mit Einleitung, historischen Bemerkungen
.und Wérterbuch, von Alois Primisser, Wien 1827,
gr- 8, S. X ff;, eine dusserst unterrichtende Arbeit,
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Strassburg 1458, erst Professor der Jurisprudenz an der
Universitiit zuBasel, hierauf Canzler in seiner Vaterstadt,
wo er 1520 starb. Brant war der bitteren, strafenden
Satire zugethan; Biicher-, Geld-, Kleider-, Liebes-,
Ban-, Tanz-, Sauf-, Fress-, Hochmuths- und andere
‘Narren, jede Gattung mit eigenen Schellen, werden nach
Schiffsladungen zusammengestellt, mit aller Genauig-
keit eines scharfblickenden, vielgeiibten Beobachters
nach dem Leben geschildert und mit schonungslosem
Ernst geziichtigt. Das Gedicht ist ohne innere Bin-
dung und Einheit; es besteht aus 113 fiir sich selbst-
stindigen Abschnitten, deren jeder, die beiden letzten
ausgenommen, eine Narrengattung begreift. Seinem
Geist nach schliesst es sich an die besseren Spruchge-
" dichte der nichsten Vergangenheit, z. B. Hugo’s Ren-
ner, an und ist, wie diese, aus Schildereien, Ermah-
. nungen, Warnungen, Fabeln und Erzihlungen, auch
oft breiten Allegorieen zusammengesetzt; viele Sitten-
spriiche und geschichtliche Beispiele sind aus YYerken
des classischen Alterthums entlehnt, aber Vieles greift
auch unmittelbar in die Wirklichkeit der Gegenwart
ein; grosse Kunstanlage zeigt sich nirgends; selbst die
kurzen Reimpaare sind nicht selten vernachlissigt, aber
die Kraft sittlicher Wahrheit und derbtreffender Spra-
che durchdringen jeden Vers und gewannen dem Werk
eifrige Leser durch ganz Europa. — Ein untergeord-
‘neter Nachahmer Brant’s war sein Landsmann, der Fran-
ciscanerménch, Thomas Murner, der in wilder Lau-
ne, lebendig-witziger Sprache mit seinen Satiren, der
Narrenbeschworung, Schelmenzunft und Gauchmatt,
oft in das Platte und Gemeine verfiel. *) — Die ginz-

#) S. Lud. Wachler’s Vorlesungen iiber die Geschichte
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Yiche Auflésung der romantischen Poesie zeigte sich
am klarsten in] dem Theurdank von Melchior -
Pfintzing, geb. zu Niirnberg 1481 und gest. 1535.
Er war Geheimschreiber des Kaisers Maximilian und
beschrieb auf dessen Veranlassung und Entwurf, wie
es scheint, in jenem Gedicht seine ritterlich - abenteuer-
liche Jugendgeschichte, die er mit seiner Vermﬁhlung )
beschloss. Wahrheit und allegorische Dichtung sind
hier oft mit schleppend breiter Unbeholfenheit inein-
anderverschmolzen;, die wirklichen Personen werden
unter; sinnbildlichen Namen, deren Schliissel am Ende
des Werkes beigefiigt ist, verborgen und Eigenschaf-
ten, Zystinde, Triebfedern als handelnde Vesen auf-
« gefibrt. Diese vornehme Rithselhaftigkeit, diese Um-
‘gebung der Wirklichkeit mit einer weniger aus dem
Geschehenen als aus absichtlicher Einkleidung dessel-
ben hervorgehenden geheimnissvollen Uebernatiirlich-
keit erkliren den Beifall, iwelchen ein solches Werk
in einem zwischen Forschung und Gefiihl, zwischen
Gegenwart und Vergangenheit getheilten Zeitalter bei
der zur Gelehrsamkeit sich hinneigenden Lesewelt ge-
funden hat. Seine Haltung und Richtung sind moralisch;
der Ton ist hofisch geschliffen und natiirlich vornehm,
die Sprache hart, aber ernst und wiirdig, der Versbau
wie bei Brant. *) — So vereinigte sich im Theur-
dank das Verstandesinteresse an dem Vergangenen,
das seit dem vierzehnten Jh. in der Verfertigung von

' Reimchroniken so fruchtbar gewesen war, mit
dem Hange zur Reflexion iiber die Bestimmung des

der tentschen Nationalliteratur, Bd. I. Frankfurt a. M.
1818, 8, 8. 150 ff.

"*Y §. Wachler a. a. O. S. 138 ff. -
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Menschen, iiber seine sittliche Kraft u. s. f., der sich
in den zahllosen didaktischen Gedichten der Zeit aus-
sprach und zugleich war der Gegengtand einer solch’
niichternen Erzihlung und Betrachtung ein Kaiser von
grosser, sogar zum Sagenhaften iibergehender Popula-
ritit, in welchem der alte romantische Sinn zum letz-
. ten Mal aufblitzte. —

Die erste Periode ging von dem unmittelbar
volksthiimlichen Epos zur gelehrten Poesie iiber, bli-
hete dann in allen Gattungen der Kunstpoesie und
* warf sich nach dieser schonen Zeit wieder einseitig in
‘eine doppelte Richtung auseinander, von welcher die
-eine die Form steif und uberkiinstlich ausbildete, die an-
dere die Wahrheit und Kraft der Phantasie, wenn gleich
in roherer Gestalt, festzuhalten suchte. — Die zweite
Periode war die einer durchgiingigen Entzweiung.
Die Reformation der Kirche erzeugte eine tiefe Spal-
tung aller Gemiither; das religiose Interesse trat mit
Herbigkeit iiberall hervor und bégriindete- eine durch-
greifende Veridnderung des hiuslichen wie des offent-
lichen Lebens, welche ihre Gihrung in dem dreissig-
jihrigen Kriege ausbrechen liess, auf 'dessen gewalt-
same Erschiitterungen eine Zeit schlaffer Abspannung
folgte. Hieraus entwickelten sich fir die Poesie drei
Epochen. Die erste entfaltete das cbncentrirte Gefiihl
der jungen Kirche; die zweite suchte in dem Gewiihl
der Volker, im Larm des Krieges, in der Mischung
der mannigfachsten Zustinde, in der iussersten Zu-
filligkeit des Lebens auf verschiedene Weise das Be-
wusstsein des Ewigen festzihalten: es war eine minn-
liche Dichtung, die aus der eingerissenen Barbarei zu

einet edleren Erhebung emporstrebte; die dritte Epo-.




333.

che 'ward der Abdruck jener Ermiidung, welche dee
furchtbarea oft convylsivischen Anstrengung.in der er-
sten Hiilfte des siebzebnten Jh. folgté und im Inhal
zur schmuszigen Frivolitit, in der Form zum schwul,
stigen. Prunk einer falschen Empfindung hinriss. Ein
Element das wir. in allen drei Epochen dieger Perio-
de ,wigderfinden, - ist das Stadium der antiken.. Poer
sig{ zperst .z¢igt es sich, wihrend des. sechsgehnien’
Jh.,:- bayptsichlich iu Lateinischen. und Grigdhischen
Nachihmyngen, zt denea.die mit Lust geiibte Erlery
nawng det alten Sprachen .antrieb; im siebzebnten Jh,
“fisden wiyiimmer hiufiger  poetische Uebersetzyngen
clasuspher Stiicke  und aus diesen_geht  endlich. von
selbst der. Versuch hervor, selbststindige Nachahmuny
gen,in Deutscher’ Sprache zu wagen, bei, welohen man
jeddch dn -metrischer Hmswbt den Reim noch, nmbt
aufgab.. ;1) : IUUTI I
i 1Dlie erste Epoche ﬁondexzte sich: wtﬂdemm in, vq:n
sohiedpne. Momente.. ‘Da sie .vorziiglich ‘den Uebery
-gang machte aus der Daiven Stimmung de} Mittelals
ters, zn. dem reflectirten Selbstbewnsstsein der mader;
nen Zeit, s9 lag einer ihrer Haupiziige in dem: Verq
schwinden der friiheren poatmchen) Stoffeq npxg gl,1
densage ward. in die wenigen Gedichte des - gedrpck-,
ten, Heldenbuches, der Kreis: des .xompptischen. Epos
aaf die proegische ‘Bearb:i?mg von 'I'ristan; Lancelot,
. Pontus und Sidonia, Fierabras, dem Ritter vom Thuryp
- w; s.-w. im sogenannten Bugh der, Liebe ;zpsammeg~
gedringt; die Erinnerung:an d3s altere Mignelied, vers
lor sich ganz-und nur die Spruchgediﬂng erhjelten:
sick in fnscherem Andgnk,en weil gie der, rmgeqdenl
Iieﬂexxon mannigfaghen . Stoff zufiibrten. . Dje Volkgs
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lieder und Volksbiicher spielten noch eine grosse Rol-
le, insofern sie der Druck schnell durch alle Adern
des Volkes pulsiren liess, aber mit der zweiten Epo-
che, in welcher so viele Fiden, die mit der Vergan-
genheit verkniipfien, abgerissen wurden, verschwand
auch die wahrhaft lebendige Existenz dieser Elemente
und das Drama auf der einen, der Roman auf der
anderen:Seite traten immer mehr an ihre Stelle. Die
beiden Hitiptmomente der damaligen Poesie waren- ei-
nerséits die religiose Lyrik, andererseits das Dra-
ma. Die Begeisterung, die in jener herrschie, war
durch die Reflexion des vierzehnten und funfzehnten
Jb. vermittelt; der Gedanke ward zur Empfindung;
die Kritik ‘des Verstandes ward zur That,, schuf eine
andere Wit und der neu erwachende Geist sprachi
"4ein Glauben'und Hoffen; seinen Kampf und seinen
Frieden in hellen, festen Tonen aus. Mit dieser Be-
freiing des individuellen'/Bewusstseins war auch die
Gesta]tuﬂg der Dentschen Sprache verbunden; welche
éiner 50 ‘érstarkten Allgemeinheit des Selbstbewusst-
séins angefrﬁessen war.” Bis dahin nimlich ‘hatte ‘immer
&fn Pialékt vor dem” anderen vorgeherrscht;
ﬁrsprunb'hch der Gotlnsche; hieranf der-Frinkische;
dann der Schwibische. 'Wihrend des funfzéhnten Jh.
war aber -auch -der Niederdeutsche wenigstens der
Breite nach' bedeiriender Rervorgetreten, als bis dahin
der Fall gewesen.. Zwar erreichte er niemals-die lite-
rarische 'Wichtigkeit, die der Oberdeutsche Dialekt
dui-éh das Schwibische erwarb, aber in einzelnen Wer-
ken, wie iti Alkmer’s Reineké Voss, im Lithecker Tod-
'fez{tan;, in “der Bearbeitung von Flos und Blancflos,
in kleinén Erzihlungen, selbst in rohen dramatischen
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Versuchen, wie das Gedicht von Theophilus, hatte ‘er
gezeigt, dass er einer kiinstlerischen Behandlung sehr
wohl fihig sei. Tm funfzehnten Jh. hatten sich die
Dialekte zu mischen angefangen, ein Process, der
durch dén Bucb&ruck verstiirkt ward, so dass im sechs-
zehnten Jh, durch Luthes’ 8 Blbelubersetznngdm
chaotische Mischung’ aufgehob en und za dem-Re-
giltat einer allgemei‘nén Schriftsprache forlge-
bildet ward,. gegen welchie' die Dialekte immer’ mehr ‘
zuriickzutreten ‘heganhéit; ‘Dit "Schonheit’ und Tiefe
jener Uebersetzung, die Allgemeinheit ihres ‘Interes-
ses fixirten in Dentschland eihe solche Sprache der Bil-
dung schneller ynd gliiblili_éhéi‘ﬁz" als dies in ni;deren
Literaturen . durch Akademieen und deren Lexika ge-
schah, Man kémnte daker ‘sebr 'wohl sagert? dass,
wenn die ersté Perlode der peutschen Poesie’ aus dem
Geist des. Volkac heram,)mt dessen: epxszehcb Dar-
stellung begann, di¢” ZWeue “algk’dém Geist det "Kir-
che hervor, der, seine ep;schen Elemente m dg{p Ka-
tholicismus- der eisten Pétiode dﬂrehge&rbam‘thatte,‘
jetat notﬁwendlg mit " dem | jigzthys}xasmus JyFischer
Kuaft sich constitairen susste:! Uxd :eben der: hénrhche
Manit’; in ‘dessen’ Personﬁch‘keii das gan‘ze Strebien der
Zent sxch pla.shsch ragrasemmtq, qutm ﬂ\illthe::mv;rdr es
auch; der den ’klrcli-'i'iﬁe']iéﬂh Gevang des. Pio‘lestan—
tismus 'mit seingn kr;:lftvollen upd, gelstrelchpn Liedern
anhob.. Bis.dahin hatte der- ‘Lateinische Typubzm den
gei;thchen Liedern vorgewaltef dlé Reformmé I?n-che
Tiess, sich. za emsgmg durch die . Psalme blnd%, de- -
ren monotone Variation béesonders in der Franzésischen
Poesle zy elner ubertrleben breuen Ausdehnpn«r fphrle.
In der Lmherw}hen Kirche' ‘aber entziindeéte:sich eine
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lebehs;varme Gluth der Andacht, die sich in eigen-
thiimlichen Formen offenbarte. Justns,.J‘opés, Lazarus
Spengler, Johann Matthesius, Paul von Spretten, ge-
_nannt Speratus, Nicolaus Decius, Erasmus Alberns
u. 8. w. zeichneten . sich -durch Wabrheit .des Gefiihls
und der Sprache aus, bis gegen Ende des sechszehn-
ten Jh. das Griiblerische der. dogmatischen Zwiste in
der Kirche den Sinn fiip die reine Lyrik untergrub
and statt der einfachen, Jqnigkeit der Empfndung der
raisonnjregden Reflexion. Raum gab, *) .

~

[ e aans aar ot I et e 1

-'¥) Gewdhnlich hilt mon sdem i 8#chisischen’ Dialekt fiir das
. Princip unserer vorzugsweise gebildet genannten Schrift-
o s'prach\e. Durch Adelung ist diese Ansicht stehend ‘ge-
' swotden.: Allein:eben dio SHichsiche Muridart st kein ur<
. .+ spriipglich Deutscher Nialeky, wie dey, Ighwiklsche, Frin-

+, kische, Plattdeutschie mit ihren Niancen, vielmehr ist er

PR

-7 Gine eigene Modificafivn des DeuticHer durch 'die Sla-
=" Jeomy) ‘Welche in Seshsénu(war.in Sohlesién) das Peiitsche
.. "yvaniden Thiiringern erst lerne ussten, — Fiir die

B d_'lw?afilt};rg‘Géschié ite ist zu 'é;inﬁgn;&g:sk 35ei der Erkennt-
~h -2 ke jéder geschiolitlioén: Bildung das: erste’ entschiedené

. - HepraxGrgton einefbegonteren Richfung,varnchmlich bet
merkt werden muss. Der spitere Verlauf enthilt dann

1ol dib Reprodubtion €iiéssoftfieh ergenthitimlichen VWetkes,

. <t nldieiFortsatzuig Iiesiellemaiidus: diesside Grundsi verlohnt
Lo sesigiglo nicht, I eingr pllgomeigen Gaschishte, ale
diese einzelnen aus .Elne“r 'Rlcfltung entsprungenen,

20 25 epke- aufzafihten , fu/Ués: wiktfle! dies ein’ Fehler' sein:
-inledtivihtar _stelli ;sigh idigs, Werhliltniss el (klex: heraus;

. i\‘-f"B' alle Romane im gusto pigaresco, die dem ersten,
s e I Mendoza ; alld’$Unkits; die 'den Pettatchischen; alle
£ ) 1Sativep, idie..dem. Babkleidy elde Dded, dis.den. Klops
' ;4° sjoghischen s alle: segtimentale Liebesgegohiohten, die
bis, auf  Immermann's ?qpierﬁnstéx ‘eines Eremiten und

S dtitUBhlwer's Falkland 'dém Gathe'sélien Werther folg-
100t SO0 I esy W3, kepng man hier dag Originals, so. hat men;
. damit alles Folgende, glgichsam anticipirt, — Die ge-
***" wohfifickiste’ GescHichtschretbung ‘hat ‘Wehighténs den T
<o shimotofiit. die i grosse Boderitsanakait e iOdigisdals, ' now

&
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In der geistlichen Lyrik war die bochste Samm-
Jung und Innerlichkeit des Gemiithes vorhanden; die
entgegengesetzte Richtung’ auf objective Anschauung
entfaltete sich jetzt zum ersten Mal in der dramati-
s chen Form. Das Deutsche Drama scheint erst im funf-
zehnten Jh, seinen Anfang genommen zu haben und
zwar ganz in der nimlichen Weise, wie in Frankreich,
England u. s. £, aus dem kirchlichen Cultus in seiner
"Verbindung mit weltlicher Lust und Festlichkeit. Bei
den Deutschen entwickelte sich aber keine so lange
Reihe von Mysterien, wie bei den Romanischen
Vélkern und eigentlich besitzen wir nur ein einziges
grosseres Stick dieser Art, das ein Geistlicher, Theo-

dass ihr die Auffassung desselben oft unmoglich bleibt
und sie sich dann einen Ausweg sucht. Se wird z, B.
keine Geschichte der deutschen Literatur oder Poesie
Fischart umgehen; im Gegentheil, sie wird' sich geschiif-
tig an ihn dréngen; aber dann, statt in die Sache einzu-
.gehen, wird sie den Titel seines Gargantua und Pan-
" tagruel abschreiben, der auf solche Weise mindestens
/  in schon 50 Compendien abgedruckt ist. Hiermit kann
sich dann der ehrliche Leser getrosten und sehen, was
er daraus macht. Ohne'einen wirklich bedeutenden
Anfang gefunden zu haben, ist daher eine treffende
Periodisirung unméglich, denn das Zufillige wird
ausserdem mit dem Substantiellen verwechselt und die
wahre Bewegung ibersehen werden. Wir haben auf l
diese Weise namentlich fir die Deutsche Poesie eine
" Geschichtschreibung erhalten, welche ohne Beziehung
der Perioden aufeinander ‘mit der trocknen Hererzih-
lung: ,es gibt 7 Perioden; die érste von der iltesten
Zeit u. 5. w., sich begniigt. — In der hier versuchten
Darstellung ist besonders darauf gesehen worden, die
grossen Perioden und in jeder Periode’ die verschie-
denen Epochen mit ihren charakteristischen YWendepun-
cten herauszustellen. Die Einzelheiteh des Details geho-
ren in eine besondere Deutsche Literaturgeschichte.

Rosenkranz, Allgeameine Geschichte der Poesie. I, Th, 22
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derich Schernberg, um 1480 schricb und welches
ganz einfach, ohne besondere Eigenthiimlichkeit, die

Sage von der Piipstin Johanna, hier Frau Jutte genannt,.

darstellt. Dagegen zeigte sich ein starker Hang zur
Farce, die in Deutschland von den neckischen Ver-
kleidungen, mit denen man den Fastnachtsabend feierte,
den eigenen Namen der Fastnachtsspiele bekam.
Niirnberg, als die durch Reichthum blihendste, durch
Gewerbfleiss .und Kunst gebildetste Stadt des damali-
gen Deutschlands, recht in seinem Mittelpgnct gelegen,
ward die Wiege des Drama’s. Drei Dichter, Rosen-
bliit, ‘Hans Sachs und Ayrer, bezeichneten hier die
Fortschritte desselben; der erstere, Hans Rosenbliit,
lebte als Badér (Schnepperer) um die Mitte des funf-
zehnten Jb. und hinterliess uns 6 Fastnachtsspiele, von
" denen das vierte, das Ehegericht, das beste ist. In
allen scheint es besonders auf derbe Zoten abgesehen;
die Handlung ist noch unbedeutend, der Dialog noch
roh und ungelenk. Hans Sachs, geb. 1498, gest.
1576, war ein tiichtiger Meistersianger, der die Nirn-
berger Schule in grosse.Aufnahme brachte. Fiir diese
und nach ihren Regeln verfertigte er 4275 Gedichte;
von weltlichen und geistlichen Spriichen, Psalmen,
Schwinken, Fabeln, Allegorieen, Komédien und Tra-
godien in Allem 2391. Es bestanden alle seine Po-
esieen aus 34 Folianten, die. er mit eigener Hand ab-
. schrieb; von diesen wihlte er selbst fiir den Druck
diejenigen aus, die er fir die ersten und interessan-
testen hielt und diese sind. in verschiedenen Auflagen
in 5 Foliobinden erschienen. Aus dieser Sammlung
schloss er Alles aus, was nur fir die Schulen der Mei-
stersiinger geschrieben war, in welcher Masse sich auch
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gerade die meisten seiner charakterlosen, geistlichen
Gedichte befinden. Er besass keine gelehrten Kennt-
nisse und lebte durch seinen Beruf — er war ein
Schuster — in einem beschriinkten Kreise; aber er
sah mit offenem Sinn, mit richtigem Verstande und
krifligem Charakter, mit Redlichkeit und Ehrbarkeit,
die sich gern mit Schalkheit und Ironie mischen, aus
seinem engen ihm behaglichen Leben in die Thorheit
seiner Umgebungen, in die Geschichte der Welt, in
die Vorzeit hinaus;' er griibelte und zweifelte nicht, -
weder in moralischen noch religiosen Gegenstinden
und so spricht er iiber Tugend und Laster, iiber Re-
ligion und Gottlosigkeit bestimmt und ruhig allgemein
‘bekannte Dinge in fasslichen Bildern und wird in der
Allegorie, die seinem Zeitalter noch aus der éntschwun-
denen Poesie am niichsten stand, gross und erhebend;
hier ist seine Sprache, besonders in den landschafili-
chen Einleitungen, malerisch weich und klingt alt, in
den Fabeln ist er liebenswiirdig, in den Schwinken
und Fastnachtsspielen hochst originell und komisch
und in manchem vaterlindischen Gedicht, namentlich
siber Niirnberg, merkwiirdig und unterrichtend. Viele
seiner geistlichen Gedichte sind nicht ohne Andacht
und Erbauung, .doch sind die meisten zu trocken, pro-
saisch und schwach an Inhalt. Da, wo er Meister ist
uad wirklich darstellt, ist seine Sprache unvergleich-
lich, vielseitig und gewandt und keinem Andern steht
jene trockene, ehrbare Schalkheit so gut, die den
Deutschen charakterisirt. Er hat Worte, Zusammen-
setzungen und Formen, die unendlich treffend bezeich-
nen und ganz unbedeutend und mittelmissig wird er
. u 99 &
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nur in den meisten seiner Geschichtserzihlungen, die
er aus verschiedenen Biichern schopfte und noch mehr
in seinen Tragodien aus der Romischen und Griechi-
schen Historie oder den romantischen Traditionen des
Mittelalters. A'lle diese Sachen scheinen nur aus der
Gewohnheit, sich zu beschiftigen, hingeschrieber und
darum darf man sich auch iiber seine anscheinende
Fruchtbarkeit nicht wundern, denn in den meisten die-
ser Gedichte haben ihn weder Erfindung noch Ein-
kleidung oder Sprache in Unkosten gesetzt. Da er
nach sebr verschiedenen Quellen arbeitete, auch wobl
nach miindlichen Erzihlungen, in denen auch ,meist
der Charakter des Erzihlers wieder durchscheinen mag,
so_ist er dadurch sehr ungleich und man muss, auch
wenn er zu erfinden scheint, Verdacht gegen. ihn be-
halten, da er auch oft dann nachahmt, wenn er seinen
Gewihrsmann oder Vorarbeiter nicht nennt, wie er
doch meistentheils zu thun pflegt. In seiner Kunst,
vorziiglich der dramatischen, sicht man eben keinen
Fortschritt; in den Fastnachtsspielen stehen jede Figur
und die Posse selbst gewéhnlich vollstindig und rund
vor uns und der gliicklichste Ausdruck bietet sich im-
mer freiwillig dar. In den historischen Schauspielen
bleibt er durchaus auf demselben Standpunct der Kind-
. heit, kann den Anfang nicht finden, fibrt auf die
"Biihne, was sich nicht darstellen liisi:f, erzihlt wieder
‘ohne Noth, was die Darstellung recht gut vertriige,
hilft sich immer mit. Rathsherren und ihren Rathschla-
gungen und hat so wenig Gefithl fiir Colorit und
Zeichnung, dass Romische Gesehichte und Mihrchen
ganz auf denselben Leisten geschlagen sind. In der
Sprache scheint er in der letzten Zeit, vorziiglich in
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den komischen Gedichten, matter zu werden. Wie
wenig es die eigene Kraft des Dichters war, einen
gegebenen Gegenstand richtig einzutheilen und drama-
tisch agnehmlich zu machen, sieht man besonders in
seinen ,, Ungleichen Kindern Eve, wie sie Gott der
Herr anredet. In den ersten vier Acten fillt wenig
vor, es ist die Darstellung eines Sonntagsbesuchs und
gerade der Mangel aller Schicklichkeit, die Verpflan-
zung' der nichsten Gegeniwart, selbst des Lutherischen
Katechismus, in die friiheste Vorzeit, thut sehr gute,
Wirkimg; unvergleichlich ist die Figur Gott Vaters,
in der Art eines strengen, doch hersblassenden Super-
intendenten; der hoffnungsvolle Abel und Cains' wil-
de Rotte contrastiren vortrefflich und -alle Gruppen
machen Gemilde, jenen iltesten Tafeln ohne Perspe-.
ctive, richtige Zeichnung'und Costum miebt unihnlich,
" auf demen wir wegen "der-Naivetat, die @ber sie aus-
gegossen ist, dié heiligen Gesolifchten nicht ohnme.Li-+
cheln betrachten konnen. So ‘weitiist dabGedicht ein
Lustspiel oder ein Niederkindischés Idyll. Nun fingt’
“ein finfter Act hochst trocken und: unerfreulich -die
eigentliche Handlung an, die Ermordung Abels, ohne
Wirkung und Zusammenhang; deny vorigen so’ unihine:
licki, als wenn es von. einem anderen Verfasser her-.
rithrte; — ‘aber freilich, der Sage musste ihr'Recht -
geschehen und das Shick éinen: mar&hschen Schluss’
haben. — Nach ihm sank dxe Sprdehe - Wwhirde unbe-"
dentender und platter und ‘nur ‘Bircdh 'Nuthiahtoung °
fremder Originale erstieg die draiatischie Kaunist eine '
héhere Stufe. - Jacob Ayret war Proétrator-ind No-
tarius zu Niirnbierg und lebte wabrscheinlich bis 1618.
" Weiter wissen wir von seinen Lebensamstanden nichts.
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Er behandelte viele Englische Stiicke in Hans Sach-
sen’s Manier. Im Fastnachtsspiel verliert er unbedingt
gegen denselben; die Sprache ist matt und hart, die
_Verse sind -oft ganz ohne Ton, dabei ist er weitschwei-
fig, wiederholt sich und seine Erfindungen sind sehr
ungleich. Von seinen (dreissig Schauspielen sind fiinf
ans' der Romischen ‘Geschichte genommen und nebst
der Tragodie vom Kaiser Otto Il wahrscheinlich vor
der Bekanntschaft-des Dichters mit den Englindern
geschrieben. Drei Schauspiele, die ihren Stoff aus
unserem Heldenbuch entlehnen, die Tragodie von The-
seus und vier lange Stiicke vom Valentin und Ursus
sind gewiss i original, obgleich man in den letztern,
trotz ihrer undramatischen Verwirrung und der Hiu-
fang unniitzer Fignren immer die #ussere Einrichtung
der altenglischen Biicher durchsghimmern sieht. Zwei
Tragodien von der Meluysina, die ein wenig mehr dra-
matisch zusammengghn, sind ebenfalls ziemlich tren
nach: dém nlien Mabrchenbuch; .andere Stiicke sind
nach Novellen aus dem Docamergne und anderen Samm-
lungen; . eines-auch nach den Meniichmen des Plautus.
 Die meisterr. diesér Versuche sind sich in der drama-
tischen:: Anordnung seht ungleich; manche sind vollig
eben' sp .angesthickt angelegt und durchgefiihrt, wie
die histerischen. Schagspiele des H. Sachs; andereé nii-
hern. sich.-dem’ Theatralischen und man pieht den ge-
iibteren Schrifisteller.in der verstindigeren Anlage, so
wie in dem Versych, die Charaktere wenigstens in
Umrissen zu zeichnen, ja, er sucht zuweilen den Zu-
schauver zu spannen und' in Ungewissheit zu erhalten.
Dije Sprache in allen Schauspielen Ayrer's ist ohne
Kraft und Eigenthiimlichkeit, ., augh ,lagsen sich nach
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" dieser, da sie allenthalben gieiéh’ unbedeutend "erscheint,
.die’ friiheren oder spiteren Versuche nicht auseinan-

der finden. *) — Das ‘ersté Moment in’ der Bildung
des Deutschen Drama’s, die geistliche, moralische und
allegonsche Darstellung auf Schulen und Klostern, and
das zwoxte, die derbe Posse ans dem Getreibe des

biirgerlichen Lebens, dauerten neben diesen kiinstleri-

schen Bestrebungen fort. Jene:geistlichen Sticke
nshmen mit der Reformation von beiden Parteien ei-
nen polemischen Charakier an; man bekriegte sich mit

allen Waffen der Schrift und Auslegekunst; auch be-
mutzten Manche die dramatische Form zu Pasquillen,
ohne eben ‘ihre’ Sticke zur Auffihrung bringen zu
wollen. Gelehrte Dichter, wie Reuchlin und spiiter
Conrad Celtes, so .wie ‘viele andere, schrieben: Latei-
nlsche Komoidien zur Ergotzung anderer Gelehrten,
welche :die fichte Latinitiit: zo. wiirdigen wussten. Ein
anderes Element der damaligen dramatischen Kunst:

* wurde durch wandbrnde Schauspieler angeregt, die

von London nach den Niederlanden und von dort nach
Deutschland gingen, ‘unted dem Namen der Englischen
Komddianten im den vormelimsten Stiidten und .an den’
mieisten: Héfen spislten unid'mancherlei’ Stoffe, so wie-
die Form. desi Englischen .Drama’s, ‘namentlich auch
den Narren bekannt machten. So wurden die Ge-
in.elp von ﬁsthe,r und, Hamann, :vom verlorenen
Sohny, +von' Titus- 'Anth'onikus, “Fortunatus, vom der
séxlonen Mana, ein Plckelhenngsspnel u. s. w. verbrei-
tet..~ JIm Zusammenbang mit solchen Versuchen mogen

sich ‘3ié Dramen der Marionéttentheater gebildet
- = . B : ' . '
*Y S:’Déutsches “Fheater, herausgegeben von Ludwig Tieck,
Bd. 1, Berlin 1817; 8, Vomredg, S. VIiI—XXL
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haben, die imr bescheidener Verschwiegenheit bis auf
unsere Zeit herab einen grossen Theil iicht Deutscher
Phantasie und Gemiithlichkeit anfbewahrt haben, wih-
rend die dramatische Kunstpoesie so oft in Unnatar
‘und pretise Langeweile ausartete. Der Stoff dieser
Stiicke ist theils ans der Bibel entlehnt; theils ans dem
bekannteren Theil der Griechischen Mythologie, die
aber stets mit grosser Willkiir und modern phanta-
stisch behandelt wird ; theils aus der ilteren Deutschen
Geschichte, da, wo sie an die Llogende streift; theils
aus der mittleren, da, wo sie in feindliche Beriihrung
-mit der neueren Bildung geriith. So haben wir: Der
verlorene Sohn, Die Stiefmutter oder Der Burggeist,
" Die Pfalzgrifin Genovefa, Don Juan und seinen Ge-
~ gensatz, Johannes Faust u, s. w. Die gemeinschafili-
che Seele aller dieser Stiicke ist Kasperle, der Dent
sche Hanswurst, die unsterbliche Seligkeit des harm-
losen Gelachters. *) Coe
Da nun durch die Unruhe der Zeit im. heftigen-
Streit der neuaufstrebenden Bildung ‘mit der alten zahl.-
lose Widerspriiche sich bervorthaten, 's0 . diirfen
wir uns wohl nicht wundern; wenn i Deutschland'
ebenso, wie wir bei dhnlichen Krisen - Frankreich
. an Rabelais, in Spanien an Quevédo, in England an:

*) Auf den Einfluss der Englischen Biihne in damaliger
Zeit zuerst hingewieésen zu' haben, ist ‘Tieck’s Vérdienst:
a, a, 0,; das Marionetigptheater gewiirdigt; sginen ppeti-'
schen Werth gerechtfertigt, und durch nihere Skiziimng
vom verlorenen Sohn''tind vom ‘Fiust lebendigere A"
schauungen desselben gegeben zu thaben, dies: grospe:
Verdienst hat bisher,{{ra,nz Horn allein erworben ;. g
dessen Poesie und Beredsamkeit der Deutschen \;on“
Luther’s Zeit bis zur Gegenwart, Bd, 11, Berlin 1828, 8,--
S. 254 — 284, A T e




Swift,. in Griechenland an Aristophanes . geschen ha-
ben, die unendliche Bewegung ihren allgemeinen Re-
prasentanten auch in der Darstellung hervorbrachte.
Luther war der positive Begriinder dieser Epoche;
der Ernst seines Kampfes klang in den gediegenen
Tonen seiner Chorile wieder. Als nun der Sieg er-
rongen, als die Freiheit des Evangelischen Glaubens
erkimpft war, konnte der ironische Humor von
dem gewonnenen festen Standpunct aus die Scheinge-
stalten des geistigen Lebens mit frohlichem Witz an-
greifen. Dies war das Werk Johann Fischart’s, ge-
wohnlich Menzer genannt, von dessen Leben wir nichts
weiter wissen,-als dass er 1586 zu Forbach bei Saar-

briicken Dr. der Bechté und Amtmann war. Wie. \

ernst und tief Fischart das Leben ansah, davon gibt,
sein Ehezuchtbiichlein den schinsten Beweis; wie
"gewandt er. einen an. sich platten Gegenstand zu fas-
sen, wie durch- Spass und eine Fiille von Witz er ihn
zu erheben verstand, davon gibt seine Flohhatz,
und wie anschaulich und verstindig er zu erzihlen
“wugste, davon bietet sein Gliickhaftes Schiff das
vqr}reﬂﬁchhp Zeugniss. Aber das Hochste seiner ‘ge-
nialen Kraft erreichte- er -in seiner freien Bearbeitung
des Gargantua und Pantagrgel, die in seiner Ma-
pier. gip Eragment bleiben musste. : Rabelais ist in Ver-
hiltniss' zu Fischart durchaus classisch,, dex;n’ er hat
iiber der. Ausbildong des Einzelnen'niemals die Com-

position in ibrer Totalitit aus der Acht gelassen. Bei .

Fischart werden dagegen nacheinander zwar verschie- -

dene Themata bebandelt, allein ohne inperen Zusam-

menhang ; jedes sucht in sich selbst seine Befriedigung

und hier ist es nun hauptsiichlich dje ungeheure Sprach-
.

’
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gewalt, die sich in den kiihnsten Wortznsammense-
tzungen, Wortspielen, in einer unversieglichen Quelle
.-von Witz mit einer Schénheit und Virtuositit offen-
" bart, die in der Deutschen Sprache und mit ihren Mit-
teln gleichsam eine zweite bis dahin unbekannte er-
schafft und uns jede Faser des damaligen Lebens ent-
blosst, Wir lesen oft Seiten hindurch Nichts als Pri-
dicate oder Substantive, die ohne Zeitwort unverbun-
den’ nebeneinander stehen und doch ist jedes so an-
schaulich und ﬁefsinhig gebildet, dass es eine Welt
fiar sich ausinacht und uns mit seiner plastischen Schiirfe
und umfassenden Vielseitigkeit den Genuss ausgefiihr-
ter Gemilde gibt. Fischart ist auch einer der weni-
gen Dichter, welche die Zote meisterhaﬁ zu behan-
deln verstanden haben, was einzig dem gelngen kann,
der in sich das Streben nach Heiligtng nié hat schiaff
werden lassen; nur ein solcher ist zu ‘ihr berechtigt,
um durch sie die Versch)niuzung und Verkothung des:
geistigen Daseins als warrnende Caricatur mit \enispre-
chenden Farben zu malen. Gerade in dieser Hinsicht
sind Fischart's iibrige Schriften sehr interessant,:indem
sle uns seine Bildung. und sein schones Gemiith'von
verschiedenen Seiten her er.ijﬁ'nen,'die im‘Géi-ganmi
" sich zur verichiwénderischen Energie erhobert haben, —
Es wurden gleichzeitig mehre ihnliche Besirébungen
sichtbar, von denen aber nur zwei zu eihéni'al]gémei-
neren Bestande gelangten. Ein gewisser Fuéhs ‘gab
eine Bearbeitung ‘von - Folongo’s Moschéa (s. Th. II
S. 271) unter dem’' Titdl: Der Miickenkrieg, um 1580
heraus, das spiterhin ‘in’ der Ueberarbeitung von B.
Schnurr sich einen fortdauernden Beifall -erhielt. Um
1595 gab Georg Rollenhagen, der 1609 als Schul-
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rector in Mafrdeburg starb, seinen Froschmiusller
in 3 Biichern heraus, worin er theils die Homeridi-
sche Batrachomyomachie, theils den Reinicke Fuchs
nachahmte. Da er selbst diese beiden als seine Vor-
bilder nennt, so ist es nicht wahrscheinlich, dass er
die Moschea und ihre Verdeutschung kannte. Um
den: luftigen Scherz, womit ein Griechischer Dichter
nur einige hundert Verse hindurch gespielt hatte, zu
einem grossen Buche zu erweitern und Alles hinein-
zubringen, was er hineinzubringen wiinschte, musste
Rollenhagen seine Zuflucht zu der epischen Freiheit der
Episoden in einer Ausdehnung nehmen, wodurch alles
Verhiltniss der Theile zu seinem Werk aufgehoben ist.
Erst im letzten Buch geht der Krieg der Frosche und
Mause vor sich; das erste und zweite Buch sind ganz
mit den unendlichen Gespriichen des Konigs der Fro-
sche Baussback, Physignathus, und des Kronprinzen
der Miuse Broseldieb, Psicharpax, ausgefiillt, die nicht
so lange dauern konnten, wenn nicht dabei eine bestin-
dige Einschachtélung von Fabeln und Erziblungen in-
einander Statt finde, s0 dass man oft nicht mehr weiss,
wer der Brzihlende ist. Halt man sich indessen an- das
Einzelne, so findet man iiberall eine zwar etwas derbe’
aber kriftige, oft kecke und in hohem Grade lebendi-
ge Darstellung; einen Schatz von gesundem Verstand,
Witz und Erfahrung, von gutgemeinten, gediegenen
Lehren und Spriichen, um die es dem Verfasser haupi-
sichlich zu thurr -‘war; Ton und dichteristhe Weise
sind im' Ganzen die des H. Sachs. *) —

#) 8. iiber Rollenhagen A, W. v. 8chlegel kntnsche Schrif-
teny Bd I, S, 822 ff. .
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In der ersten Epoche dieser Periode war der
Kampf der Protestanten und Katholiken mehr der des
Gedankens gewesen; je tiefer aber der Gégensatz zZwi-
schen beiden sich ausbildete, um so mehr entziindete
er sich zar Wiith des furchtbaren dreissigjihrigen
Krieges, der alle Europiischen Vilker auf dem Deut-
schen Boden versammelte, wodurch in der Poesie die
Entzweiung hervor.'gerufen ward, dass man auf der
- einen Seite das Deutsche als solches gegen das
" Auslindische festzuhalten strebte und doch auf der an-
deren.zugleich lauter fremde Formen, nament-
lich Franzosische und Italienische, nachahmte. Je-
nes geschah vorziiglich durch die Sprachgesell-
schaften, die sich fiir die Reinigung, Erhaltung und
Fortbildung der Deutschen Sprache nach dem Muster
der Italienischen.Akademieen znsammenthaten :
die Fruchtbringende oder der Palmenorden zu Weimar

1618, die Aufrichtige Tannengesellschaft zu Strassburg-

1633, die Deutschgesinnte Genossenschaft, die Philipp
von Zesen zu Hamburg 1646, die Gesellschaft der
Pegnitzschafer oder der Gekronte Blumenorden, wel-,
che. G. P. Harsdorfer. und J. Klaj zu Niirnberg 1644,
der Schwanenorden an der Elbe, den J. Rist 1656 stif-

teten.  An' diesen Verbindungen hatten ‘Adelige eben-

sowohl als Biirgerliche .Antheil; die Verfassung war
spielend, mit seltsamen Schnorkeleien iiberladen; . das

"~ Bestreben ein ernstes und lobliches; aber die Producte,.

die daraus hervorgingen, von geringer Bedeutung. .Fast
alle Dichter des eiebzehnten Jh. gehorten .der, einen
oder der anderen dieser Gesellschaften an, aber was sie
ohne Beziehung anf dieselben hervorbrachten, wardas
Bessere von ihren Werken. Die vorziiglichsteit der-
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selben waren lyrisehe und didaktische und unter die-
sen wiederum dort solche Gedichte, die dem Charak-
ter -des Volksliedes sich zuneigten oder von fremden
Formen das Sonett nachahmten, hier satirische Ge-
dichte, wie Lauremberg’s und Rachel's Verspottung
der mannigfachen Carricaturen der Zeit. Ferner wa-
ren die meisten Dichter Protestanten; die Katholiken
‘hatten Balde, der aber nut in Lateinischer Poesie
‘ gliicklich war, Friedrich von Spee; der als Jesnit zu
Coln 1635 starb und Angelus Silesius oder Scheff-
ler, der 1677 zu Breslau starb. In Balde driingte sich’
hauptsichlich die Wehmuth iiber Deutschlands Zerris-
senheit zusammen; Spee suchte in der Natur eine Er-
heiterung und Erhebung, die er mit der siissesten In-
nigkeit in zarten, .dchtdeutschen Liedern aussprach;
Scheffler vertiefte sich in die unergriindliche Liebe
Gottes und vermochte  das hichste Entziicken der An-
dacht klar und besonnen darzustellen, weniger in sei-

nen Liedern, als in seinen reichhaltigen Epigrammen. —

Unter den prot\estantiscben Dichtern lassen sich solche.

unterscheiden, die zunéchst noch den antiken For-

men sich anschlossen, aber mit jener Unbefangenheit,

wie in Frankreich die Marot’sche Schule; zweitens sol-

che, die sich mit Bestimmtheit Hollindischen und

"Franzosischen Mustern anschlossen und in” Opitz
ihren Mittelpunct fanden; drittens soiche, die in der

"Sprache zwar auch durch die Opitzische Dichtung be-
stimmt wurden, aber mehr der Nachahmung Itali-

enischer Muster huldigten. , .

Zu jenen ersten Dichtern gehort Paul Melis-

sus oder Schade, gest. 1602; Peter Danaisius,

gest, 1610; Beide waren Siiddeutsche, eben so Rudolf

>
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Weckhrlin, der 1584 zu Stutigart geb, und wahr-
scheinlich zu London 1651 gest. Er war ein vor-
trefflicher Lyriker, eigenthiimlich im Gefiibl, gedringt
in der Sprache und vielgeitig im Inhalt wie in der
Form. Mit diesen Dichtern begann in der neuen Kunst-
poesie die weltliche Lyrik wieder von Neuem, nach-
dem sie wihrend des sechszehnten yh, durch die geist-
" liche fast ganz darniedergehalten war. VYeckhrlin em-
pfand . als Mann sogar eine gewisse Reue iiber seine
erotischen Jugendgedichte; da jedoch die Liebe und
der frohe Lebensgenuss von nun an die Dichter wie-
- der begeisterten, so entstand in den Gedichtsammlun-
gen die Theilung det Gesiinge in geistliche und welt-
liche und. die Dichter hielten lange mit achtungswer-
ther, wenn auch oft pedantischer, Gewissenhaftigkeit
darauf, die eine Richtung mit der anderen auszuglei-
chen; selbst in der zweiten Schlesischen Schule war
dies noch der Fall.

Weckhrlin gab seine Gedichte 1618, also gera-
de mit dem Anfang des dreissigjihrigen Krieges her-
aus; Opitz durchlebte sein Mannesalter gerade wih-
rend dessen Drangsale. Aus der Jugendzeit hatte er
den zuversichtlichen freien Muth gewonnen, spiterhin
neigte er sich immer mehr zur Reflexion. Martin
Opitz von Boberfeld ward zu Bunzlau in Schlesien
1597 geb., durchreis'te Deutschland mehre Male, be-
suchte Holland und Frankreich, lernte die vorziiglich-
sten Minner seiner Zeit kennen und starb zu Danzig
an der Pest 1639. Er war ein sehr griindlich gebil-
deter Mann, der besonders auf die Sprache eine Sorg-
falt verwendete, die sowohl in stylistischer als in me-
trischer Hinsicht so bedeutend einwirkte, dass eine

\
PH
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ganz neue Epoche derselben als durch ihn begriindet
angesehen werden muss. ‘Weil er ein Schlesier war,
50 hat sich die Benennung: Schiesische Schule, fiir
" alle diejenigen ergeben, die in seiner Manier dichte-
ten, von denen' aber viele keine geborene Schlesier
waten. In den lyrischen Gedichten zeigte Opitz seine
reinste und schonste Seite; hier band ihn keine Fessel
der Hollindischen und Franzdsischen Schule, kein Ge-
setz des Herkommens, keine trilbe Reflexion. Es ist
der eigene selbststindige Geist, der sich hier zu be-
deutendérer Ansicht des Lebens erhebt, das eigene feu-
rige Herz, das hier sein Sehnen und sein Ahnen, sein
Hassen und sein Lieben verkiindigt, das kriftige Ge-
miith, das sich stolz und demiithig zugleich ausspricht.
Hier ist es auch, wo sich ihm die Sprache, die in
seinen lehrhaften in Alexandrinern geschriebenen Ge-
dichten sich ihm nicht selter weigert, in ihrer ganzen
Mannigfaltigkeit, Pracht und Fiille offenbart. Nur durch
diese lebendigen Gesinge ist er der Mann des Deut-
schen Volkes geworden, nicht durch seine breiten
Lehrgedichte: Vielgut oder Vom wahren, Gliick; Das
Lob des Feldlebens; Trostgedicht in den Widerwir-
tigkeiten des Krieges; Vesuvius oder Von den Ursa-
chen der fenerspeienden Berge; Zlatna (ein Landgut
bei Weissenbu;g) oder Von der Rube des Gemiiths;
Lobgesang des Neides und Lob des Kriegsgottes Mar-
tis. Es ist nicht zu verhehlen, dass Opitz in diesen
Werken die Poesie fast nur als das Vehikel der Mo-
ral betrachtet, dass er durch das Eingehen in ein gro-
sses Detail ermiidet, dass er sich oft nach zu vielen
Seiten hin zerstreuet und dass er, indemn er Alles sa-
gen will, zuweilen weitschweifig und kraftlos erscheint.
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Doch zeigt sich iiberall- der Mann, der viel Gutes und'

. Schénes aus Biichern, doch das Beste aus sich und
dem eigenen Leben -gelernt ‘hat; er.verbirgt uns nicht,
wie tief sein Herz durch die Greuel des Krieges, des-

-sen Zeuge er war, verwundet: ist, aber er bleibt nicht .

wund und durch Philosophie und Religion geht ihm
der Trost auf, der nimmer wanken kann. In seinen
poetischen Episteln wird die Gelehrsamkeit driickend

und nur-die Personlichkeit, die sich hier darlegt, gibt

ihnen den grossten Werth. Unter seinen dramatischen
* Arbeiten hat die Bearbeitung der Sophokleischen- An-
tigone den wenigsten Werth, wobei jedoch zu beden-
ken, dass er der Erste war, der eine Griechische Tra-
' godie in Dentsche Verse iibersetzte. Ein ihnliches
Streben finden wir in seiner Uebersetzung von- Sene-
ca’s Trojanerinnen, in der es ihm trotz aller Bemii-
hung nicht gelang, die antithetische ‘Kiirze und das
epigrammatische Pathos im Deutschen gliicklich nach-
zuahmen. Sein Singspiel Daphne und ein geistliches
Trauerspiel Judith, nach Italienischen Vorbildern, ver-
dienen als erste Versuche rilhmende Anerkennung. Fiir
das Epigramm war seine sinnige Natur wohl geeignet;
doch ist, was er in dieser Form gab, meist nur nach-
geahmt oder iibersetzt; Grosseres ' Verdienst erwarb
er sich um das Sonett. Sind gleich einige seiner So-
nette nur colossale Epigramme, so athmen doch auch.
manche den dchten Geist- des Sonettes, still beruhigte
" und begrenzte Empfindung. *)

Von den vielen’ Dichtern, welche Opitz nach-
"ahmten oder mit ihm wetteiferten, wie  Tscherning,

———————

#) 8, Fr. Horn a.'a. O, Bd, I, S, 167 — 176,

o
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Simow Dacli u. A:, -waren. die ‘gréssten Fleming. und
&y, Gryphivs. Peul Fleming, .geb. zu Hartenstein
im, Voigtlande. 1606, starb zu Hamburg 1640. Von
seinem Leben wissen wir nur so viel, dass er auf der
hohen ..Schule., zu . Mqiasen und bmﬂerher zu Leipzig
Medicin studinte. wad dass .er.im Anfang seiner mann-
lichen.Jahre an-der Gesandischaft nach,Persien Theil
nahw, weloke dex.Hernog Friedrich :won Holstein dort-
hin veranatsltete, :Sein freier Siun,. sein: dcht dichteri-
sches Gemiith fandea Wuf, dieser Reme Nahrung upd Be-
geisternng ;' er'dst,.3n :seinen -{zedichten weniger weich
yad iippig, .ala, ¥ eckhrlin ‘und, pight :se mimnlich stark
als, Opitz, abpr seine lieder, . meist: Gelegenheitsge-

dichte, athmen. fast,wlla. gine jugendliche Frische, ei- .

men lebhaft erregien Sinn fir di‘e'Na_tur;' auch siod sej-
g Venmsa. heiterer, da :er, von seinem Vaterland auf
amelite Jahre : enlfernt, von jenen. iraurigen Bildern
miehit '50: anhaltedd: bedriingt warde. Doch fihlte Fle-
sing: die allgemeinen. Interessen ebert 50 lebhaft, ale
ot yon seinen eigensten bewegt wurde und konnte eben
#0. weich und - spielend als stark und streng eein, ~
Andreas Gryphius ward 1616.za Glogau geboren,
lebte bis 1664 und hatte Italien, die Niederlande und
Holland gesshén; dann bekleidete er Aemter und starb
ods,;Syndikus des, Fiirstenthume ‘Glogau.. Als lyrischer
Dichter war er wenig gliicklich ;. zwar gelangen ihm ei-
migq Senelte sehr.gut, aber im Durghschnitt verlor er sich
in das Didaktische, wogegen er im:Dyama sich rithm-
hchst auszejchnete, ;Seine Trquempxele und Komodxen
,ppnd,, wie, es scheint, alle aufgefiihrt; er kannte als Ge-
Jehrter die.Griechen, ynd Romer; die Werke der erste-
. Bosenkzxanz, Aligemping Geechichte der Foegie, IML, Th. 23
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ren standen thm fnilieh in jhrer Vollendung wie in

einer rithselhaften Ferne; der iibertriebene manierirte

" Seneca war ihm wie den meisten Neueren niher und .
verstindlicher; am deatlichsten aber waren ihm wohl |
einige Versuche der Niederlinder in der Tragodie, so

wie jene Franzisischen Darstellungen, die dem Cor-
neille vorangingen. Ungliicksfille, abwechselnd in Dia-
log und Erzihlung, die sich oft zum Pathetischen er-
heben, vorgetragen; die meisten fangen, der vermein-
ten Aristotelischen Hinheit der Zeit wegen, willkiir-
lich an upd schliessen erst, nachdem ihr Inhalt schon
Lingst erzihlt- und voriiber ist; und auf #hnliche Art,
ohne eine richtige Binsicht in der Natur des Drama,
bhne Handlung und steigendes Interesse, sind die mei-
sten Stiicke des Gryphius gedichtet, Sein erstes Trauer-
spiel, eine Gespenstergesehiclite, Cardenio und Celin-
‘de, . ist in gewissem Sion auch sein bestes. Seine
Hauptsorge ist, die verwickelte Begebenheit mit ihren
mannigfaltigen sich durchkreuzenden Bedingungen nach
‘seiner gelernten Regel in den Raum -von wenigen
Stunden zu beschrinken, die Allegorie oder Moral
recht hervorzuheben, und die Situationen seiner Per-
sonen als moralische und psychologische Progzesse -z
‘benutzen, indem jede in gewiihlter, oft schoner, mei-
stentheils ‘energischier Sprache ihren Zustand weitliufig
‘mialt, ‘ihre Empfiridung rechtferhgt und griindlich den
‘Mitredner widerlegt und bekiimph.. Nach ‘der vier ersten
"Actén erscheinen' Reyhen, eine missverstandene Nache
‘ahmung des alten Chors (wie.bei van der Vondel, s.
‘oben S. 270), fast immer allegonnche VWesen, welche
moralisiren. Im Metrum zeigt sich ein Ringen nach
Mannigfaltigkeit, aber doch wird der Alexandriner,

~

L]



353

der sich auch schon des Sonettes bemichtigt hatte, das

herrschende Sylbenmaass der Tragodie. Das niichste

T'rauerspiel, Leo Armenius, enthilt den Tod dieses

Kaisers durch die Verschworung des Michael Balbus.

Katharina von Georgien schildert, wie der beriihmte

Schach Abas, der sie gefangen hatte, sie, als sie seine

Liebe nicht erwiedern wollte, unter Martern. grausam
hinrichten Less. Beide Stiicke sind ohne innere po-

‘etischq Nothwendigkeit und noch weniger Handlung

‘und Interesse hat die Tragodie: Der sterbende Papi- ‘

‘mian. Die meisten dieser Gegenstinde sind aus ferner
Zeit oder fremdem Lande und der Dichter, der diesen
Standpunct gefasst hatte, in welchem alles Leben. sich.
in Declamation und Betrachtung verwandelt, muysste
es so wie die Franzosen und Italiener fiihlen, dass das
Naheliegende oder Einheimische, Vaterland und Wahr-

" heit oder Religion keine Gegenstinde fir seine Dicht-
kunst waren, die uns jene fernen uninteressanten Ob-
jecte nicht durch erhobene und veredelte Menschheit, .
piher bringen will, ,sondern die sich bestrebt, durch
Schilderung des Todes und der Verwesung, durch be-
stindiges Hinweisen aof die Noth und Nichtigkeit des
Lebens und der Erde das Gleichgiiltige wichtig
zu machen, und dies fir die Aufgabe der Kunst
hilt und die sich zugleich nicht ehtblodet, alles Zu-
fillige der Umgebung so deutlich zu entwickeln,
als wenn der Leser aus der Tragiodie die Geschichte
studiren wollte. Dies zeigt sich bei Gryphius vor-
nehmlich in seinem Karl Stuart, dessen Hinyichtung

_ ihn und seine Mitwelt tief erschiitterte. Dies Trauer-

. spiel ist von allen das schwiichste und ungeschickteste;

23 * .
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es entbehrt aller Handlung und verwandelt am meist
Geister und Erscheinungen in leere Phrasen. ‘Die Sp
~che in d;esen Dramen ist fast immer minnlich wu
stark; man erkennt das Studium des Opitz, de
Ton der Dichter oft in seinen allgemeinen Betrac
tungen nahe kommt; selten nur schweift er in d
Schwiilstige und int leeren 'Wortschwall hiniiber, hiu
figer fillt er in das Platte und Gemeine, was kau
bei dem Bestreben zn vermeiden war, gleichgiiltige
und zufillige Gegenstinde, die das Gedicht nur vom
fern berithren, zu erortern. Aus dem Lateinischen
hat Grypliiﬁs noch Die bestindige Mutter und aus dem
Hollindischen Die Gibeoniter iibersetzt. — Wenn sei-
ne Trauerspiele ' alle Einen Charakter haben, so sind
- seine Versuche im Lustspiel dagegen sehr ungleich,
denn er batte hier weniger ein bestimmtes Vorbild,
welches er nachahmte, obschon er-die iiltere Italieni-
sche Komodie kannte und selbst ein wenig bedeuten-
des Stiick des Razei, Die Siugamme, iibersetzte.: Das
Eingste, Berlihmteste, bei den iheren Dentschen zum
Sprichwort gewordene Lustspiel des Dicliters ist sein
Horribilicriblifax, dem eine ernsthafte novellenartige
Geschichte'zu Grunde liegt, die er moralisch wendete
und in dieser ' Absicht mit zwei grOssspxechenden Sol-
daten einer alten Kupp]erin und einem gelehrten Pe-
Janten aofputzte, Dieser Letztere spricht Latein und
Grlecblsch "welches die Alte’ matiirlich missversteht,
und so ergbtzt sich der Dichter an seiner gelehrten
Scherzhaftigkeit, iiber die ‘'wohl keiner aus dem Volke

" Iachen konnte. Dhie Soldatén vermischen ihre Sprache - |
nach der damaligen Wéise' mit Spahischen, Franzosi-

schen und Italienischen Redensarten. Es ist nicht zu
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Reugnen, dass diese Komidie viele launige und vor-
trefflich geschriebene Stellen hat, dass viel vorfillt,
dass. sie viele Charaktere aufstellt, die der Autor zu
sondern und scharf zu zeichnen sucht, aber dessenun-
geachtet kann das Stiick nur wenig Interesse erregen,
Trotz aller Bewegung der Figuren riickt die Handlung
mur langsam von der Stelle, die immer wiederkebren~
den Gruppen, die wiederholten Spiisse ermiiden, und
80 erregt dieser Versuch, den der Dichter sehr aus-
gedehnt hat, Ueberdruss und Widerwillea. Das an-
dere Lustspiel von Gryphius: Peter Squenz, beruht
auf der Episode in Shakespeare’s Sommernachtstraum,

die ein gewisser Cox fiir sich behandelt hatte. Die-

ser Schwank kam nach Deutschland und ein Gelehr-
ter, Daniel Schwenter, arbeitete ihn fiir ein Deutsches
Theater in Altorf um. Diese Arbeit sah Gryphius,

verbesserte sie und vermehrte sie mit neuen Personen;

man begreift nicht recht, wie ein so einzelner Scherz,
- aus seinem Zusammenhang gerissen, der ihn erklirt
" und poetisch adelt, in einem fremden Lande, welches
dieses Theater nicht hatte, die Anspielungen und Pa-
' rodieen also nicht verstand, nur irgend wirken konn-
te. — Ausser der Uebersetzung nach dem Italieni-
schen hat Gryphius auch eine in Versen nach dem
Berger extravagant des de la Lande versucht. Piastus,
ein Lust- und Gesangspiel, und Majuma, ein Freuden-
spiel, sind unbedeutend. Merkwiirdig ist sein in Ver-

sen geschriebenes Verliebtes Gespenst; das Stiick selbst

/in 4 Acten ist ziemlich albern, vorziiglica durch den.
. Franzisisch redenden Bedienten. Aber nach jedem
" Act fiibrt er prosaische Scenen ein, die mit dem ver-

sificirten Stiick nicht zusammenhingen und die er Die

L.
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geliebte Dornrose, ein Scherzspiel, nennt. Hier si
also Ernst und Scherz, die Hauptbegebenheit und
Episode vermischt; dies Nebenlustspiel ist eime klet
Begebenheit unter Baunern, die im Schlesischen Bau
dialekt sprechen und als vier IdyHen anzusehen sind,
die, weil er hier nach der Natur copirte, mehr Le
ben und Wahrheit haben, als die iibrigen komischen
Scenen des Dichters. *) — Wenn wir nun in Opitz
eine ailseiu'ge Behandlung der Poesie, der Masse nach
mit einer Vorneigung zur didaktischen, bei Fleming
die vollendetste Lyrik und bei A. Gryphius die hoch-
ste Ausbildung der dramatischen Poesie dieser Epoche
finden, 80 gebithrt der Rubm epigrammatischen Wi-
tzes in eben so grosser Fruchtbarkeit als lebensvoller
Darstellung dem Freiherrn von Logau, der 1655 starb
ubd an 4000 Epigramme verfasste; die humoristische
Gestaltung der Satire aber war das Verdienst des Pib-
fessors Lauremberg, der 1659 starb. Selten ist es
einem Deutschen gelungen, mit solchem Emnst der
Auffassung eine solche Heiterkeit der Form zu vei-
binden. Lauremberg richtete sich besonders gegen die
damals so sehr eingerissene Auslinderei in Sprache

*) 8. L. Tieck’s Deutsches Theater, Bd. II, 1817, Vorre-
de, worin die griindlichste Analyse von Gryphius, die
. wir besitzen.. Ueber Fleming haben wir eine vortreff-
liche Schrift durch Varnhagen von Ense in Des-
sen Biographischen Denkmalen, Bd. 4, Berlin 1827, 8.
Mit gewohnter Griindlichkeit und besonders mit seiner
eigenthiimlichen Stirke, das Wesen des geselligen Le-
bens in seinem Verhdltniss zur Kunst und Wissenschaft
mit Schirfe anfzufassen und geistreich und lebendig
darzustellen, hat uns Varnhagen hier das Bild des Dich-
ters gezelobnet. Auch fiir eine spiitere Epoche hat er
sich durch seine Biographie des Poeten Besser grosses.
Verdienst erworben.
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und Sitte; um den Contrast des Deutschen mit dem
Fremden desto fiihlbarer zu machen, schrieb er Plaft-
deutsch und nannte seine Satiren: De veer olde be-
roemde Scherzgedichte; nie ist der Alexandriner lusti-
ger -erklungen als in diesem naiven Dialekt, der eine
bestindige Ironie seiner steifzierlichen Gedehntheit aus-
macht.

-In der Opitzischen Schule berrschte durchgin- .
gig eine gewisse Mannlichkeit, die hier und da sogar
zu einer wirklich stoischen Stimmung fortging: je mehr
die bestchende Welt ibre Formen zerbrach, um so
‘mehr musste sich der Geist in seine Innerlichkeit fliich-
ten, um ‘hier durch den Gedanken des Ewigen im
Strudel der Verwiistung die Kraft zur muthigen Aus-
daver im Wechsel zu erhalten. Auf der anderen Sei-. -
te musste aber ein solcher Verlust auch dazu fiibren,
theils mit kaltem Witz in #usserlichem Spiel der
Phantasie, theils mit einer elegischen Wehmuth in
sanften Gefiihlen eine Befriedigung zu suchen. Dies
geschah in der Niirnberger Schule der Pegnitzschi-
fer. Sieht man auf die Diction derselben,.so ist das
Bestreben, sich Opitz anzureihen, bei ihren Dichtern
unverkennbar; aber der Inhalt nahm eine ganz andere
Richtung; die Poesie wurde matt, siisslich und tin-
delnd. Als Repriisentant der weltlichen Frivolitit und
leeren Spielerei mit Witzeh und abgeschmackt allego-
rischen Vergleichungen ist hier G. P. Harsdorffer,
gest. 1658, anzusehen. Die sentimentale Poesie dieser
Schule fand ihren Vertreter in Johann Klaj, der 1656
starb; er war nicht ohiie tiefes Gefiihl, vetmochte sich
aber von dem flachdialektischen Ton und Lin und her
flatternden Witz Harsdorffer's nicht loszuwinden. Sei-
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ke bessere Natur ‘dringte ihn, um sich zu erheben,
religiose Stoffe zu ergreifen und er hatte sogar die
Kiihnheit, das Leiden und den Tod Christi in einem
Trauerspiel: Der leidende Christus, fiir die Biihne zu
bearbeiten. Nach Haredorfler und Klaj war es vor-
ziiglich Siegmund v. Birken, gest. 1681, der diese
Schule zusammenhielt, ein Mann von pedantischer Ge-~
lehrsamkeit, in welchem der niichterne Verstand alle
Phantasie verfliichtigt hatte und bei dem jeder hohere
Aufschwung nur Erhitzang, nie Begeisterung war. —
Diese Schule ist schon als der Uebergang =zwr
folgenden Epoche anzusehen, worin die Poesie einer-
seits zum Prunkenden und Ueppigen, andererseits zam
Faden und 'W iiss‘erigen ausartete. Man nennt diese Epo-
che gewdhnlich die' Zweite Schlesische Schule,
weil die Hauptreprisentanten derselben ebenfalls Schle-
sier waren;, sonst aber ist dieser Name ebensowohl ein
conventioneller als der der ersten Schlesischen Schule.
‘Wenn diese mit dem Studium der Classiker das der
Niederlinder und Franzosen verband, so herrschte in
der zweiten das Studium der Italienischen Poesie
vor. Marino’s siissliche, iibertriebene, iippige und
schwiilstige Manier wurde hier noch mehr iibertrieben
und dadurch noch widerwirtiger. Nur die al‘lgemeine
geistige Abspannung der Deutschen nach dem dreissig-
jahrigen Kriege macht eine solche Unnatur begreif-
lich, denn nur heftige Reizmittel waren jetat im Stan.
de, das verddete Gemiith momentan zu beleben: Hoff-
mannswaldau und Lohenstein, die ein solch prickeln-
des und kitzelndes Jucken zu erregen wussten, wur-
den daher als die ersten Dichter von ihren Zeitgenos-
sen fast vergittert, Christian Hoffmann von Hoff-

o
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mannswaldau ‘war 1618 zu Breslau geb. und starb
* daselbst als' Vorsteher des Rathes' 1679. BEr war Ly-
riker, dessen galante Gedichte, verliebte Arien und
Heldenbriefe wenig Empfindung und Innigkeit des Ge-
miithes offenbaren; sein Streben war fast allein auf den
‘Witz gerichtet, allein: auch dieser war nur der Witz .
eines analysirenden Verstandes, der nicht -zur Reife
gekommen, und einer Phantasie, die durch ihre Laxi- -
tdt das reinere Gefiihl nicht 'selten empért.  Freilich
- triigt seine bessere Natur zuweilen noch den Sieg da-
von und i solchen Augenblicken scheint er sich selbst
vor seinen schlaffen Gesinnungen zu schimen und
stimmt Busslieder an, worin er wenig Freude mehr
an der gemeineren Wollust findet; der falsche’ Prunk
und Schimmer eind ihm znwider und der Gedanke des
Todes ergreift ihn mit schauderhafter Gewalt. Doch |
bleibt es nur bei dem Bereuenwollen und jene ungliick-
selige Halbwollust, die er besonders in einigen seiner
Heldenbrjefe an den Tag legt, scheint niemals ganz
von ihui gewichen zu sein. Ohne diese innere Weich-
lichkeit, die ihn nie etwas Festes ergreifen liess, hiit-
te er bei seinen bedeutenden Anlagen und Kenntnis-
sen etwas sehr Vorziigliches leisten kénnen. *) — Cas-
par v. Lohenstein war 1635 zu Nimptsch geb., be-
suchte zu Breslau die Schule, ging 1652 zur Univer-
gitit nach Leipzig und dann nach Tiibingen. 1654
reis’te -er durch Deutschland, \die Niederlande, Hol-
land und Ungarn und starb 1683 zu Breslan als Syn-
dikus. Er gehirte zu jenen Talenten, iiber die man

. % 8. Franz Horn, Geschichte und Kritik der Deutschen Po-
esie und Beredsamkeit, Berlin 1805, 8, S. 140 ff.

/
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streiten kann, ob sie in besserer Zeit und Umgebung
Grisseres wiirden geleistet haben, oder ob micht ge-
rade die Manier, der sie sich bemeisterten und die
sie ihren Zeitgenossen annehmlich machten, ihr gan-
zes Talent trug und ihren Rubm begriindete. In sei-
nen lyrischen Gedichten schloss er sich-an Hoffmanns-
waldau an, im Roman und.im Drama ging er aber sei-
nen eigenthiimlichen Weg. Wihrend seines Lebens er-
warb er durch letzteres besonders seine Celebritit, denn
sein Arminius erschien erst 6 Jabr nach seinem Tode.
Lohenstein’s Streben bei diesem Werk darf man eine
gerechte Anerkennung nicht versagen; die rhetorische
" Durchbildung der Deéutschen Sprache erscheint hier
in nicht geringer Bedeutung; oft hat Lohenstein den-
selben prunkenden, in vollen Perioden sich grandios
ausbreitenden Styl, wie spiter Johannes von Miiller;
jedoch vermigen die trefflichen Einzelheiten fiir das
endlos weitliufige, und misslungene Ganze nicht genii-
gend zu entschiidigen.. Im Dramatischen lag ikm zu-
aniichst Gryphius vor; dieser hatte seine tragischen Ge-
genstinde schon gewiblt, um Reden dariiber hin und
her halten zu lassen, Streit zu fiithren, Sentenzen zu
sprechen und Schilderungen zu malen, so dass die
Handlung gleichsam nur ein nothwendiges Uebel und
der Triiger dieser Reden war. Alles dies ist bei Lo-
henstein in noch stirkepem Maasse, nur geniigt ibm
nicht die natiirliche Sprache seines Vorgiingers. Ge-
zwungene Metaphern und sonderbarer Bombast, der
ihm fir Kiibnbeit gilt, contrastiren um so frappanter
mit der Gemeinheit, in die er sich stiirzt; seine Ge-
lehrsamkeit ist noch umstindlicher und ermiidender,
als die des Gryphius, 8o wie auch seine Noten mehr

. 1
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Raum einnehmen. 'Am widerwiirtigsten aber ist sein |

’.Hans zur Grausamkeit, denn er schent sich nicht, alle
Arten von Tortur und Hinrichtungen auf die Biihne
zu bringen, 50 wie die anstdssigsten Schilderungen, die
er oft als wahrer Cyniker schildert; Alles in ziemlich
‘wobhllautenden Versen, aufgeschmiickt mit einer gewis-
sen Anzahl von Bildern und Gleichnissen, die immer
wiederkehren, nur interessant durch marichen schinen,

wahrhaft poetischen Ausdruck, durch kihne Wendan-

gen und eben 8o gewagte wie treffliche Wortfigungen.
Das kiirzeste, erste und in gewissem Sinn beste Stiick
Lohenstein’s .ist seine Tragidie Ibrahim Bassa, die er
in seinem fanfzehnten Jahr dichtete. Chire, Gespen-
ster, Hinrichtungen sind hier wie in den fritheren und
spiteren Stiicken Manier und Mode der Zeit. Zehn
Jabhr darauf erschien seine:Cleopatra, die sehr wenig
Handlung hat, aber durch die kleinen Intriguen, die
alle Hauptpersonen gegen einander spielen, unendlich
lang ist. Hierauf folgten Agrippina und Epicharis;
- in der ersteren liess Lohenstein, der gewiss im Leben
- ‘ein rechtlicher und weicher Mann war, seinem poeti-
schen Hange zur Grausamkeit -und tInziichtigkeit den
Ziigel schiessen. Man begreift nicht, wie der Dichter
ein solches Stiick schreiben, wie er glauben durfte,
dass seine eingestreute Moral den abscheulichen Ge-
genstand und die ekelhafte Darstellung mildern oder
bessern konne oder wie Leser oder gar Zuschauer sol-

chen emporenden Anblick ertragen mochten. Naiv ge-

nug widmete Lohenstein gerade dies Stiick einer Schle-
sischen Herzogin, weil, wie er sagt, die Laster der
Agrippina nirgend bessern Schutz, als bei den Tugen-
den der Durchlauchtigen Fiirstin finden konnten. Epi-

?
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charis istdurch die Grausamkeit, durch die vielen Fol-
tern und Hinrichtangen widrig genug, doch wird hier
keine Ziigellosigkeit mit Vorliebe geschildert. Sopho-
nisbe, 1666 geschrieben, ist besser und hat auch mehr
Handlung und Zusammenhang. Sein letztes Stiick,
Ibrahim Sultan, ist 1673 bei Gelegenheit der Vermih-
. Jung Leopolds mit der Erzherzogin Claudia Felicitas
geschrieben, denen er es auch als Musterbildern der
Tugend und Keuschheit widmete, obgleich es wieder
. ein Gemiilde von Wollust, Nothzwang und allen Ver-
brechen war. *) — Ein grosser Theil der Unnatur
der Zweiten Schlesischen Schule hiufte sich in ihren
Romanen auf. Der Roman nahm im siebzehnten
Jh. eine doppelte Wendung; einerseits griff er in das
wirkliche Leben, Stoff und Colorit aus ihm entleh-
nend, andererseits verlor er sich in eine Welt der Ein-
"bildung und phantastischer Traumerei. Das
erstere geschah am bestimmtesten durch Samuel Grei-
fenson von Hirschberg, der unter dem Namen Herman
Schleifheim von Sulzfort 1669 seinen abenteuerlichen
- Simplicissimus herausgab, ein Buch, worin die
Verwirrung aller geselligen Verhiltnisse, die oft canni-
balische Wiistheit der Zustinde, die Buntscheckigkeit
der Lebensarten wihrend des dreissigjihrigen Krieges
mit halbironischer Naivetit hochst objectiv geschildert
sind. Diese Memoiren der Zeit veranlassten mebrfa-
‘che Nachahmungen, von denen keine so werthvoll ist,
als Die Insel Felsenburg, von dem Sekretir Schna-
bel in Stolberg im .ersten Drittel des achtzehnten Jh.
herausgegeben. Der Simplicissimus fiihrt nimlich an

*) S, L. Tieck, Deutsches T.heater,rBd. II, 8 XVII—XXII,
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einem biographischer Fadén eine Menge Situationen

aus dem Leben eines zwecklos umherirrenden Aben-

teurers vor, in-dessen Schicksale die Eraihlung von’
den Geschicken Anderer episodisch eintrit. Die Insel

Felsenburg ist gleichsam ein cyklisches Epos von lanter

solchen rhapsodischen Lebensbeschreibungen zu nen-
nen; meist sind es Handwerker, die ihr Leben mit.
grosser Treue darstellen; die wunderbare Seite dieser

Geschichte gehort zu ihren schwichsten Momenten,

aber der #chthistorische Vordergrund derselben ist- de-
sto sanziehender. Zwischen dem Simplicissimus und
der Felsenburg: liegen die von der Englischen Litera~
tur durch Defoé ausgegangenen Hobinsonaden in
der Mitte, die allmilig ganz Deutschland iiberschwé;nxh~
ten und sich provinziell individualisirten. Der Gedan~
ke, der in allen diesen Producten herrscht und- iknen
so grossen Reiz verleihet, dst der, aus einem Abgrund
verzweif lungsvoller Verwicklingen sich gewaltsam los-
zureissen und einsiédlerisch anf einer noch jungfiiiuti-
chen Erde ein neues, naturgemiisses, harmonisehes Daw
sein anzufangen. Bei Simplicissimus werden am reich~
sten die Verderbtheit und das chaotische -Dusrcheinan-
der’ der- Europiischen Welt in den Robinsehaden za-’
meist der Aufbau einer ‘newen ansprechenderén. Ex.
istenz geschildert; die Felsenburg bat beide: Gedenkeni
am lebendigsten erfasst-und am weitesten ausgebilddt..
Die Colonisation Amerikals und die ' Nothwendigleib
einer Vereinfachung des Lebens, die ini derRievohi.
tion' hindurchbrach, sind-hier vereinigt.. - Dieesifrischen:
Darsteliingen haben eifien “ungieich - hdheren: Werthi
als ‘die kiinstlichen :Compositionen: dew:Schudes Zesenl
_cuftivirte: den- Sehiferrontan bis: zur. plattesten Lang:

!
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" weiligkeit; A. H. Buchholtz mihete sich, das in breit-

ausgesponnenen Romanen zu sagen, was er leichter
und besser in Predigten und geistlichen Liedern allein
ausgesprochen hiitte, statt dass er mit ihnen seine Er-
zihlungen storend durchwebte; die nimliche Richtung
theilte. mit ihm der Herzog von Braunschweig - Wol-
fenbiittel, Anton Ulrich, jedoch obpe die Selbststiin-
digkeit, die man Buchholtz zuerkennen muss, indem
er besonders die Franzisischen Romane von Calpre-

nede und Scudery (Th. IL 167 ff.) nachahmte; Aug.

Bohse, der unter dem Namen Talander schrieb, such-
te besonders durch seltsame Gelehrsamikeit zn fesseln,

sa dass man aus seiner Lectiire fiir die Verzierung der.

. Conversation die unerhdrtesten Curiosititen und wun-
derbarsten, unméglichsten Gleichnisse sich aneignen.
konnte,  Aber das Maximum des schwiilstigen Pathos
und der Schlipfrigkeit erreichte Heinrich Anshelm von
. Ziegler von Klipphausen, ein reicher Gutsbesitzer aus
Radmeritz in der Oberlausitz, der 1697 starb. Sein
wahres Talent verkennend schrieb er die Heroiden, die
er unter dem Titel: Heldenliehe der Schrift Alten Te-
stamentes, herausgab; Adam und ‘Eva, Abraham und

Sara u. s. f. wechseln darin Briefe miteinander, in de-.
nen mit ernstester Miene die allerzuchtlosesten, wider-

lichsten und gemeinsten Dinge in schwergearbeiteten
Alexandyinern vorgetragen sind. Das Publicum nahm
das - ekelerregende Buch mit- grossem Beifall auf, er-
stieg aber den Gipfel des Entziickens, als Ziegler 1690

seine Asiatische Banise oder,Das blutige doch muthige

Pegu herausgab, die eine Europiische Beriihmtheit er-
langte, weil man' in ibr so ziemlich Alles ‘enthalten

glaubte, wae;man damals von: einem Roman forderte..

|
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Ein tagendbafter und ungliicklicher Prinz, der selbst
im hochsten Jammer kiinstlich gesetzte Reden hiilts
eing noch tugendhaftere, noch ungliicklichere und noch
erhabener redende Prinzessin, ein entsetzlicher Tm
mehre Opferpriester, unter denen auch ein schlimmer
Bosewicht, viele Soldaten und Sohlachten: was konn-
te man melir verlangen? Auch eine Art von Spassma-
cher ist zttr gelinden Abwendung des Uebermaasses
der Schmerzen hineingemalt; erhoht wurde das Inter-
esse noch durch die Decoration der Geschichte, den
weitentlegenen Boden, die wunderlichen auslindischen
Gebriuche und durch den Gedanken, der dem Deut-
- schén Puoblicam grosse Freude machte, es liege eine
wahre Geschichte zu Grunde, die der verschlagene
Autor nur kliiglich verhiillt und so gestellt habe, um
am bequemsten seine Gedanken von der ,,Staatsraison®
anbringen zu konnen. Die Erfindung und Anordnung
des ganzen Romans sind ‘ertriiglich; der Styl verriith
* grossen"Fleiss, ist aber im allerhchsten Grade pretios
und fast bis zm- Vollendung naturwidrig. Doch glaub-
te man einmal in diesem Buch jene lange ersehnte Mi-.
schung des Angenehmen und Niitzlichen erreicht zu*
haben, etwas Erhabenes tnd doch Ergétzliches,  etwas
Vornelimes umd doch Verstindliches u. 8. W., 80 dass
die vielen schlechten Nachahmungen der Aegypuachen
Aethm[mchen,’ﬂnghschen Banise u. s, £. micht wundem
diirfen. #) 1 - S

- Dié hatiirliche Fblge 'solcher eben 80 geschmack.
losen als‘in gemtithHbber Bezichung verwilderter Pro-
ductionedl War 'éine Mlgemeine Mattigkeit und Usber~

"") 8. Franz Horn a. a. O. Bd. II, 8, 90—94.
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sittigung -des Publicums, eine allgemeine Unfibigkeit
der Dichter, einen Stoff mit Ernst uad Lijebe zu; er-
fassen und darzustellen und so entstand .als das Extrem
der colossalsten Uebertreibung die plattesie Reime-
rei.. Der Freiherr von Canitz, der 1699.starb, wur-
de . durch. derr Franzisischen Geschmapl, namientlich
durch die Lectiire Boilean’s znerst zu. dieser. prosai-
schen Versemacherei hingefiihrt und: regte .Benjamin,
Neukirch, der 1729 starb, an, sich von Jiohenstein’s
Verehrung und Nachahmung loszumachen. und ehen-
falls in ,,reinerem Geschmack* zu dichten, worauf
. Neukirch auch einging und eine Menge durch. ihre nieq
drige, unlautere Gesinnung noch mehr als durch ihren
faden -Styl widerwiirtige Gedichtg schrieb, Besondery
wurde das Gelegenheitsgedicht zum Fluch der
Poesie; man nannte es in unbewusster Il‘O:l;lie Ode!
Des grossen. Gryphius Sohn, Christ, Gryphjus, . gest.
1706, Morhof, J. v. Bessen, gest: 1729, .u,-A. beschrie-
ben mit grotesker Mytholagie und ejmigen herkémm-
lichen Gefiihlen den prosaischen Jubel .vom Doetorpro-
metionen, Beilagern, -Ableben, Kindtaufep; p. 8. W.
Ugd. doch . zeichneten ‘sich . dis Gepanpten . unter 'der,
Masse, .die, zum Theil wigklich pobelhaft ayftrat, we-
nigstens duych, ejne gewigse,Feinheit der, Sprache und
Galanterie des Anstandes aug;,— . ., Jir. ... -

.. Wenn also_die zweitg, Peripde myt der. Inmgke;t
und Tiefe der geistlichen Lyrik begann huaraqf zup,
stischen Erhebung und: cosrecten;Einfachheit sexr Opi- -
tzischen Schule foriging, s0. endigin.pin. it dlexiepiln-
ridschen ' Weichlichkeit uud, .chetorigehen, Fepchraubty
heit der Zweiten Schlesischen Schule, die in_die flach-

ste und bedeutungaloseste. Niichterpheit, zerstiinbje - uod
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#n ihren coquettirenden Gelegenheitsreimereien zu, der
gliihenaén Andacht jenes Anfanges das umgekehrte
Bild darbietet. Die Deutsche Poesie hatte nun in der
ersten Periode die Entwicklung ihres unmittelbar ro-
mmantischen Triebes; in der zweiten den 'Kampf des-
selben mit der Reflexion und Gelehrsamkeit durchlebt;
alle Gauungen waren hervorgetreten; alle Formen, ein- -
hemuache, antike, Italienische und Franzosische ver-
sucbt ‘Das Dasein selbst war nach der Txtanomaclne
des drelsslg)ahngen Kneges schaal und farblos gewor-
den.'' Die dmte ‘Periode musste' daher von zwei Sei-
ten her einen Fortgang gewinnen: 1) von'der Eigen-
thumllchkelt éinzelner Dichter, denen es ge-
lang, " zu innerer Selbststandxgkelt sich zu erheben;
2) von der Kritik',' wélche die Selchhgkext des Ge-
haltes und die Verzerrungi der Porm zu entfernen such-
&. ‘Jene Dichter machten nicht, wie die "bisherigen,
eine besondere Schule aus; aber die Gleichheit ibres
Strebens, aus der V eiﬂabhung der Poesie sich heraus-
zukingen, lisst si¢ als | em bestimmtes Entw;cklungsmo—
ment zusammenfassen pA Chnst. Giinther, gest 1723, .
machte den ergenlﬂchen Uebergang aus dem Unmaass
_ der Ziweiten Schlestsdhen Schule in eine reinere Ge-'
staltung der Poesle “Sein' ‘frisches Gefiihl stromte in
herzllchen Lledern ‘aus; auch im Gelegenheitsgedicht
war' et ‘sinnreicher ‘und’ gewandter, als seine Zeitge-
nossen. Die Llederhchkext welche in der Phautasie -
der Schleslschen Schule ausschweift¢, kam in seinem
wildéi# Leben zut That und ‘eben dadurch ward seine
Pdaste reiner und - edler; die Wollust ward bei ihm
leb'&nﬂlgei' Genuss, mcht #ne bei jenen Dichtern, gei-
ﬂhﬂkr‘nz, Allgemeine Geachichte der Poesie, IL, Th, 24
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stige’ Selbstbefleckung und seine Reue, seine verzweif-
lungsvolle Klage war von der Wahrheit der Schald
durchdrtingen. Hagedorn, Haller, Uz standen darin
hoher als er, dass sie im Leben iiber den Taumel der
Begierde, dem der Ungliickliche s0 oft erlag, hinaus-
drangen und s0 mit ihrer Poesie ein adliges Selbstge-
fihl erweckten und niihrten. Hagedorn, der 1754
zu Hamburg starb, verklirte das epikuriische Element
zum heiteren Scherz; seine liebenswiirdige gesellige
Grazie streifte vom irdischen Genuss jede erdhafte Ge-
meinheit ab. Haller, der erst 1777 starb, ‘stimmte
einen ernsten, pricisen Ton an, voller Minnlichkeit, '
wenn auch oft mit jener widersagenden Trockenheit,
welche die Verkiinder der Moral aus Liebe zur Deut-
lichkeit zu. begunsiigen pllegen. Er machte sich in der
Ode noch mehr als in seinen Lehrgedu}nen Vom Ur-
sprung des Uebels u s. f. beruhmt und versuchte, was
O. S. Lange 1747 in seinen Horazischen Oden vor-
vorzughch verfolgte, das rem;frexe Mgtrum Schon
1729 dlchtete er. m demselbqn s?me Ode auf dle Tu—
gend d1e eme grosse Celebjtjt erlangte Eine frii-
her 1798. auf die .Ebre gedichtete, . ebenfalls ungemein
gefelerte Ode muSs gegenwarng wohl anf diesen Ti-,
tel, res:gmren, sie mt nichts. als _ein kahles Lehxgedicht,
Auch die gepnesenen Morgengpdank‘en haben nur ei-.
nen historischen Werth als Zgeugnijss, dass Haller, be-.
vor er seine correcte Sprache _fixirte,” auch durch den
Ton der Zwelten Schlesischen Schule hxndm'ch{pmﬁte- .
V'on Natur zum griindlich reﬂchrenden Dichier, gebo:
ren, durch strenge Wluenschaﬁ gebildet, versiand er-
in seinen Oden die Reflexjon, qu“n er Me}qep iwar, |
wie seme elgenthchen Lehrgedwhte zeigen, night. ge-
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- waeig ¥ vesdichten, " Diher wird das Pathos der Zirt-
. Michkeit und Bewunderung, in welchem er, wie in den
-Gedichten an Doris und uber dié "Ewigkeit, ausge-
= eichnet ist, in.seitieh Oder nicht seltdn von der niich-
“t&rnsten Betrachtarig - ibetrascht; selbit sélie 1736 g *
Fietitéte: und: Migersin gepmesene Traderode béiin Aﬁ-
s#erhen 'seiner gelisbten’ Mariane' 1fdet tifrch’ diesé” ah
Jilte grenzende Ruhe.:' Andere ‘Odeii, in Gessner h
Ziiitich; iiber das Binweihungsfest der Gang‘schen’hd-
heh Schule u, aj; sind{allerdings in“schr ghtem'Deu‘thch
werfasit, aber dem Ihak' nach mur gewShlich, 'Haf-
ler’s Nachahmer ;i Drollinger, eignétd’sich von séi-
aem- Muster nur' sine tiocken didaktisthe HéMigkeit alh.
3. P. Uz hatte ‘zwar auckt imehr Woits 'als Gedifi-
kien, war aber unverkennbar von eirdni®Geist beséelL
dox -die: Kungt- sich ;als Zweck goietst arte; Kraft,
Bleganz. wud Gedbukorireichthum lassen sich ihm nicht
hbsprechen..: Ji-B. Schiegel, £718 zu Meissenr ‘gel.
vl 1740 zo- Sorce: gest.; war in-der- Lynk ‘ritichter
tind ibherflacklich  im Dxamatischdn ‘aber. desto’ glhck—
licher,";Wenn in der Néirnberger Schule die ‘Hand-
buii g 'berwog ~und das Pathos "ili¥"-noch mitht ange
messen wars wenn dagegen in den Sciflesischen Schus

" lendas Pagh o8- ‘vorherrsohte: so war Schlegel der-ér-

wbb drunatische Diehter der ‘Deutschen, bei welche;h
diesd Ungloichihelt des apischen und lyrischer Momen>

+ Yewlau werschwindeh ahﬁng, eine’ Binkeit, - die aller-

- Oigh erdt: mtnuiﬂgs mm.m"sithwommnd.gm;
Heibts! B seinsh Tragodien: Hertndnni ) Dido; Canirt
#54° den Trofatierinifren ) gelang a’tYéh “Sthlegel ‘diese
Verdehmdlz\mg 'we‘mgei- als_in semeni meml Dex

} . vn..

\
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Trinmph dexr guten Frauen; :sejne andeten Lustspiele
sind ‘ohpe sonderlichen Werth.  Dagegea war Felix
Weuae , der, Schlegel in der Tragadie nachstand, in
‘ dem lewhterenxl.nstspel und iy der Operette yon' aus-
_gezelchpete(n Taleqt. Chr. L. Liscow, der 17569 zu
Eilenburg im Gefangmss starb, fas ex durch. persink-
Fhe Satire ,vsrw;rkb hatte, ermangalte. fir. seine ,paro-
fische Stirke und, seipen achlagemden Witz -des -tiefe-
rem Zuuqmel\hh% durch die Jdde. wnd G.. VWi Ra-
b?.nen. 7 Dresden, 1774 ‘geski, hoife nich einthad die-
Rk pplelendev ngeghchkext der Lipune. diesen :Sehim-~
mer, des : Witzes., : Liscov vepgaudéte seine Kiaft an
unhedeutnde, Gegpastinda; Rohener, batuich” die Satire
it stgifer. Glﬁg(ﬁchkeit, e erguifl eine Carricatur des
Lebens und ;zerlegte sie mit .diiryen Spasshaftigheit: in
ihro leicht qufgeﬁu;dem Yiderspithe; indem'er nun
ﬁen.se]bcn Brozess ap 80, vielen. Thiorlieiten; und Lasterd
ymmer yqn Neuem durchaasbte, : ward:, er -ermisderd
“mnd.- vgrscbwaabte ,durch -sejom. :weiberhafte Gefchinii:
tzigkeit die, Hanfidle, -die.ihmi dfer .zw: Theil
¢ genanited Schiiftsteller hatte: eine
{ ' die. iglen, Aiflagem , welche ihre
poetischen Werlipeilebten, sind. der. augenacheindichate
‘Beweis dafqr; ,doch; iat eut(Cbn Eunchtagott: G edllernt,
fler, 1769 zu Leipuig. stark, . dec- Autpr. gawasen)) der
einer, durchgingigen. und : glejshmbissigan- Piopd kanis
tit sich: 2, qufrepén hatte . Hs dog..iee, zom Eheil
darin,: dags er in:slen. verschiedenpn. Stylgatipngen, a
glglch arbeltelem vithrend Gumhﬂ'; Hagedorn, Haller;
Drojjinger, E’fi im, Lyrischen , .Schlegel, 7: Comnegh
ynd, Weisse jm Dramatischen, Liscay, and Bahmease.in
Satmsghen eine einseitige Bariihmtheit erreichten, Auch
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Jsonite ‘Gellert ‘als ‘akademischer Lebre\’ ‘eine ausge-
breitetere’ Wirksamkeit erwerbén; seine Vorlesungen
iiber-den Deutschen Styk und die Sorgfalt, die'er auf

" die Correctur von- stylisﬁscb‘en Arbeiten der Studiren-

den verwendete, wirkten auf ganz Deutschland, Gel-
Iert wat kein Genie, aber seine Religivsitit, sein kla-:
rer Verstand, seine reinliche Schreibart gewannen thm
allgemeine Zuneigung. Seine Lustspiele waren freilich
in ihrer Lust sebr zahm; sein. Roman: Die Schwedi-
sche Grifin, nur durch die epistolarische Form merk-
wiirdig; aber seine.geistlichen Lieder, Fabeln und Er-
zihlungen sprachen die Deutschen, jene durch ihrein-

. nige Lauterkeit, diese durch ihre Fasslichkeit im hoch--

sten Grade an. «
Dies sind die Hauptmomente der positiven e}e—
mentarischen Fortschritte, welche die Deutsche Poesie
seit dem Anfang des achtzehnten Jh. bis zu dessen
Mitte bin machte. Ihnen parallel lief -eine Reihe ne-
gativer Bestrebungen' der Kritik, die zuerst durch ei-
nen Streit zwischen dem Hamburger Operndichter Po-
stel und dem Preussischen Epngramma?psten Wernike
nachdriicklicher hervorgehoben wurde,. bls sie in dem
Streit zwischen den Schweizerischen und Sachsischen’
Dichtern allgemeines Interasse zu erregen anfing, Auf
jener Seite wurde der Englische, auf dieser der Fran-

_ zosische Geschmack geltend gemacht. In der Polemik

gegen die Unnatur und das Unmaass der Zweiten:
Schlesischen Schule trafen sie zusammen; eben s0 in
der Anerkeninung von Opitz und in der Neigung, die
altere Deutsche Poesie wieder in’s Gedichtniss zuriiok-
zurufen. Der Streit unter ihnen selbst bezog sich auf
die Zulawgkelt des Womplela anf die Anwendung
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des Reims, den die Schweizer verwatfen, auf das Ver-
bilitniss des Wunderbaren zum ' verstindig Begreifli-
chen in der Poesie u. 5. w.; mit langweiliger Ausfihr-
lichkeit wurde von beiden Parteien in - Zeitschriften
obpe ein eigentliches Resultat dariiber hin und her ge-

sprochen. Gottsched, zu Leipzig 1766 gest., hatte |

als Fiihrer des trocken elegantén Geschmacks an den
Mitgliedern der Deutschen Gesellschaft in dieser Stadt

|

einen bedeutenden Anhang; Bodmer, zu Ziirich 1783

gest., der Reprisentant des Englischen Geschmacks,

errang aber dennoch das Uebergewicht, weil er nicht |

blos die negative Richtung einer Ermissigung des
Schwulstes, sondern auch die -pesitive einer Fortbil-
dung der Poesie durch neue Bestrebungen hervorkehr-
te; als Dichter war er selbst eben so mittelmissig als
Gottsched und dessen Frau,
Diese doppelten Tendenzen, einer Kriftigung
. der Poesie durch eigenthiimliche Productionen, und
einer Reinigung derselben durch gediegenere astheti-
. sche Einsicht, welche die Kritkk vermittelte, fiillten
die erste Epoche der dritten Periode. Eine gewisse
Halbheit und Unreifheit ist Allem, was sie hervor-
brachte, gemeinsam und die zweite Epoche hatte die-
sen Mangel aufzuheben, um die dritte Epoche einzu-

*  leiten, worin die Deutsche Poesie das Hochste errei-
ohen und der Kunst anderer Vélker sich wiirdig zur .

Seite stellen sollte. In der zweiten Epoche finden wir
bei den Dichtern zuvorderst die Elemente der ersten,
_individuell selbststandige Productivitit und kritische Re-
flexion, die dort auseinanderlagen, vereinigt. Die
Dichter gehen bei ihren Schopfungen von Theo-
rieen aus, die sich ihnen aber unter der Hand durch
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dle Poesm selbst veriindern; diese Stellung gibt ihren
“Werken. etwas Kiihles; der unmittelbar- schopferische
Drang wird immer durch die reflectirte Besonnenheit
‘gehemmt. Zweitens sehen wir die nationalen Ele-
amente, die in der ersten Epoche mehr angedeutet als
durchgebildet wurden, in entschiedenen, fest ausge-
prigten Gestalten sich entwickeln; das Deutsche durch
Klopstock, das Franzdsische durch 'Wieland, das Eng-
Yische durch Lessing. Drittens ward, indem diese
wolksthiimlichen Individualisirungen nacheinander ihr
Gebiet zu begrenzen suchten, anch die Forderung re-
ge, ihrje Untefschiede auf eine hihere Einheit zuriick-
zufiihren und einen universellen Standpunct zu be-
griinden; dies Bediirfniss erkannt und fiir seine Be-
friedigung rastlos gestrebt zu haben, ist Herder's Ver-
dienst. — Fiir unseren Zweck ist die Charakteristik
dieser allgemeinen Differenzen und der Beziehung, die
sie untereinander haben, das Wichtigste; die Masse
der einzelnen Dichter so wie die Menge der einzel-
men Werke miissen wir der besonderen Geschichte der
Deutschen Poesie und Literatur iiberweisen.

Das erste Moment, die Einigung der Kritik mit
der Productivitit, zog sich durch alle Dichter der Epo-
che hin. Das zweite, die Hervorhebung eines ob-

 jectiven Gehaltes; begann mit Klopstock. Die Zu- '
rackgezogenheit des Geistes in sich selbst, in die Sym-
pathie der Freundschaft, in die Vergangenheit der Na-
tion, in die Gluth des Patriotismus, in den Himmel des
Christlichen Glaubens befeuerte ihn; ganz in einer in-
neren unsichtbaren Welt lebend, suchte er seinen Zeit-
genossen, wie ein Prophet, ein neues Bewusssein ein-
zuhauchen. - Da in der geschichtlichén Gegenwart selbst .
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- sse der Nibelungen, nicht jene zerfliessende Sehmnsucht

'Handl_ung. In der Ode dagegen war er vollkom-
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kein aufregendes Element lag, so ergniff er die Reli-
gion des Protestantismus; sein Epos, Der Messias, eut-
faltete die Grundanschauung desselben. Hier war nicht
jene sinnliche Fiille des IHomerischen Epos, micht jene
mystische Energie des Dante, nicht jene stille Gro-

mach dem verschwundenen heroischen Leben, wie _bei 1
QOssian: eine zarte Wehmuth beseelte die Composi-
tion; die lyrische Tiefe durchdrang alle Gestallen wund
selbst das Teuflische wirde davon gefarbt. Daher
mussten viele Stellen des Gedichtes nach der ersten
Sattigung der Neuheit des Werkes matt erscheinen; )
statt in ihre nichtssagende Breite sich zu verlieren,
euchté man iiber sie rasch hinweg zu jenen Partieen
zu kommen, wo die erhabene Aundacht in ibrem hei-
ligen Schmerze bald die riihrendsten Klagen ergoss,
bald den triumphirendsten Jubel anstimmte. Fast eben
s0 muss iiber Klopstock’s Trauerspiele geurtheilt wer-
den; es sind vortreffliche Stellen darin; die Sprache
ist edel und kraftvoll; aber es fehlt die Dialektik der -

men gliicklich. Seine Oden, welche auf die Nation
sich bezogen, gaben derselben das Gefiihl ibrer selbst
wieder und streiften die langher eingerissene Vereh-
rung und Ueberschitzung des Fremden ab; eigene
Kraft entziindete er und lehrte den Rubhm lieben, ein
Deutscher zu sein. Nicht minder aber war er ein He-
rold des Protestantismus; alle Empfindungen seines da-
maligen Lebens verewigte er in seinen geistlichen Oden.
In den das Nationalgefiihl aussprechenden Oden ging
er; um das Germanische in seiner Reinheit festhalten
Zu wollen, m die fernste Vorzeit zuriick; Arminins
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und Thusnelda wurden mit der Versammlung aller
Gotter Walhalla’s von ihm wieder ‘erweckt und Bra-
gur mit. der goldénen Telyn schenkte im Wingolf dem
‘Dighter selbst den bégeisternden Meth. 'Es war aber
dies Reich der Nordischen Goétter ynd Altdeutschen
JHeroen ein lingst versunkenes; die Entziickung; wel-
che Klopstock 'mit dieser Staffage erregte, war nur eine
kiinstliche,  die ohne -erkliirent{e Noten — wie bei Gry—l
phius und Lohenstein die classische Gelehrsamkeit —.
gar nicht entsiehen konnte. . Das Wahrbafte darin war
freilich ein Ewiges und dem Dichter Gegenwirtiges, . ‘
die Liebe des. eigenen Volkes, die Form. jedoch eine
unangemessene und die " geistlichen Oden sind gerade -
deshalb hoher zu stellen, weil in ihnen ein solches -
Missverhiltniss nicht statt findet und die Empfindung
sich ibren natiirlichen Ausdruck gibt. Wohllaut, Stir-
ke, Kiihnheit, schone Bildlichkeit und #chte Erhebung
vereinigenrrsich in diesen herrlichen Gedichten. Das-
selbe gilt von den Oden, worin er sich selbst in Ver-
hiltniss zu seinen Freunden, wie Ebert, oder za Ge-
liebten, wie Cidli, betrachtet. Hier erlischt alles Fremd-
artige; das Innere des. Dichters tritt in seiner vol- .
len Liebenswiirdigkeit ohne falschen Schmuck unver-
" hiilit heraus; die lebendige Wirklichkeit ergreift ihn
und mit hohem Gemiith preis't .er die Seligkeit der
Freundschaft und Liebe. An Mannigfaltigkeit im Me-
trum, an Festigkeit und Schwung der Sprache, an
-'Wechsel -des Gedankenganges, an Tiefe des Gefiihls
und an Reichthum' der Reflexion war Klopstock der
erste grosse Odendichter der Deutschens — Er er-
weckte viele Nachahmer, welche sich gleichsam in die
verschiedenen Seiten, die er in sich vereinigte, theil-
o

]
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ten; in der Manier, die Nordisthe Mythologie anzu.
wenden, gefielen sichi besonders viele. Kretschmann,
unter dem Namen Ringulph der Barde, forderte Oden
bervor, welche weder fiir die in Germaniens Urwil-
dern hausenden Deutschen, noch fiir die des achtzebm-
ten Jh. mit ihrem von oberflichlich angeeigneter Scan-
dinavischer Mythologie strotzenden Bombast geniessbar
waren; nur ein krinkelnder, verzogener Geschmack
konnte dies gestiltiose Geheul als etwas Vorziigliches
snstaunen. Von J. G. Willamow’s leerem Wortschwall,
" den man fiir Pindarisch ausgab, gik dasselbe. Gehal-
tener und den feierlichen Ton sehr gut treffend waren
die Gedichte W. v. Gerstenberg, der die Klopstock’-
sche Energie’ des Ausdrucks mit Ossianischer Schwer-
muth zu verbinden strebte; ein Ziel, nach welchem
auch M. Denis rang. Chr. E. von Kleist neigte sich
mehr zur Darstellang unmittelbar gegebener Stoffe;
sein ,Friihling enthielt in der Kiirze endlich eine Na-
turschilderung, nach deren Fiille und Lieblichkeit ein
Himburgischer Dichter, dessen Bildung noch der yo-
rigen Epoche angehorte, Brockes, lange Jahre micht
obne Sinn und Geschick gestrebt, alles,Schéne der Na-
tur aber durch kleinliche Anatomie. immer wieder zer-
stort hatte.

Durch die schnelle Entwicklung des Konigreichs
Preussen wurde die abstracte Richtung der Poesie auf
die Religion und auf das Deutsche Volk im Allgemei-
men zu einer concreteren Bestimmtheit verdichtet.
Friedrich der Grosse erhob den jungen Staat in ei-
nem kurzen Zeitraum zu einer nicht geahnten Gel-
tung und griindete in der Europiischen Welt einen
neuen Mittelpunct der Cultur. Friedrich konnte nur

I
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vom einer Poesie beriihit werdén, die sich an der Fran~
wosischien oder, da diese formell durch die antike be-
_dingt war, an dieser gebildet hatte; einen solchen Ge-
schmack wusste Ramler zu befriedigen. Bei Klop-
stock stellte sich moderner Inhalt in antiker,
strenggeschlossner, oder in formlos rhythmischer
Gestalt, wie in den Bardieten, dar; weder seine Re-
Ligiositit, noch sein Patriotismus war im Sinne Frie-
drichs; Ramler aber, von Horaz durchdrungen, feierte
in Friedrich seinen. Augustus, in Berlin ein anderes
Rom, in der Sprea einen anderen Tiber. Er erneuer-
te alle antiken lyrischen Versmaasse, die Wendungen
der alten Odendichter, die Anspielungen der alten Ge-
schichte und Griechisch-Rémischen Mythologie. Die
Sprache, in welcher bei Klopstock mehr .individuelle
Kraft herrsclnte, wurde von ihm mit peinlicher Subti-
hitiit ausgebildet; jedés Epiiheton wurde mit der sdrg-
sam abwiigenden Ueherlegung eines Philologen, jedes
Bild mit selbstzufriedener Gelehrsamkeit - angebracht.
In der prachtvollen Ausgabe seiper simmilichen po-
etischen Werke hat Ramler selbst die Varianten seiner
vielen bei jahrelangem Durchfeilen entstandenen Les-
arten gesammelt und einen dicken Commentar iiber
seine feinen Allusionen geschrieben, eine fiir ihre Wiir- °
digung nothwendige Miihe, welche bei Klopstock von
Anderen iibernommen wurde. Obschon nun den Ram-
ler'schen Oden, die von 1744 — 1772 erschienen, (Klop+
stock gab die seinigen 1771 und 1779 heraus,) Correct-
heit und hofische Zierlichkeit des Ausdrucks als ein
unbestrittenes Verdiénst zukommen, so sind sie doch
weniger durch sich als ibre Zeit merkwirdig; was
Ramler fiir die hoheren Stinde aussprach, das wurde
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von Gleim in seiten Grenadisiliedern noch popuki-
rer ausgedriickt; Preussisch fing an mit Deutsch, die
Brennen fingen an mit den Germanen fiir gleich zu ge-
ten. Ein steifer Nachahmer Ramler's war J. G. Bium;
<in missiger P. Mnioch; auch Ewald v. Kleist dich-
tete ganz im Ramler'schen Sinne zwei Oden, die zu
den ungemein beriihmten der damaligen Zeit geharten,
eine an die Preussische Armeée und eine an das Land-
leben. — In Sid-Deutschland zeichnete sich K. Masta-
Lier aus; er versuchtd, wie Ramler, obwobl nicht mit
gleichem Gliick, demt Horaz sich anzuschmieégen. Die
heitere Behaglichkeit und frohe Laune eines schinen
geselligen Lebens waren die hervorstechenden Seiten
seiner Oden, wie es einem Zoglinge Wiens zukommt.
_ Die Klopstock’sche Richtung war von aligemei-
" nen Ideen erfilit und konnte daher selbst die Franzi-
sische Revolution mit stiirmischem Jubel begriissen ; die
Ramler’sche war an die Thaten eines grossen Konigs
gekniipft, der sowohl nach Aussen seine ringsam
dringenden Feinde mit kluger Tapferkeit. iiberwand,
als auch im Inneren seines Landes, was er zum Theil
selbst erst gewonnen, eine feste Organisation durch
die genaueste Wirthschafflichkeit, klarste Umsicht und
durck eine von einzelnen Missstinden ungehinderte
Consequenz erschuf. Dort herrschte, auch in den vom
Nationalinteresse erfillten Oden, das Sentimentale und
lChristliche, hier, in der Theilnahme an den Bewegun-
gen eines ‘frisoh aufstrebenden Volkes, eines gewalt~
gen Konigs, das Heroische und Antike vor. — So-
mit fehite es, indem wohl dort das' Allgemeine und
hier das /Bes ondere zur Sprache gelangt waren,
" noch an dem eigentlichen Liede, das in seiner In-




di'vidualitit zugleich:mnd dnittelbar. das
‘Woesem des Besonderen .1md Allgerheimen:: ausdriickt.
Diest Beweging nabm in:dek. zwhiten' Epoche -einen
micht!geringen Raum it bei tmanchen: Dichter, wie
bei. :Schubset: und L. Th.Kbsegarten, hindeste die Nei~
gung. zur- vhetorischen.' Pracht . die* schlichte - Innigleit:
der Empfindung. Die! achtzolligen Wortd, die.Affecta~
tion.. ded:Aunfschwunges: dienten: nur - zur < Entbl6ssung:
Jer inindren. Asmutb. .- Iin.Sagenannten Hairibundd 'ver-:
suchte: die Na tikrdi chkéit: sich freier za ahachen und:
von: dériOde zum: Lisde! iiberzugehen. . Wie. Kiop-:
sock - anit ‘Cramer ‘w.: A. "zu ' Leipzig. in ' einer litera-.
risehiL poetischen Verbindung gelebt halte: so vereinig—
ten 'sich.in- Botiingen Holty, .die: Stollberge und J. -H.:
¥ossi. Ho lty. war eine sehnsiichtige, elegisch-~ idyl-"
liséhe Natar;. zwar konnte ‘er :anch’ derb :und stark .sein,
allein ldie meisten seingr, Diglitungen waren .von einer .
foat! weildichen Schwiirmereii.sabft  bexflogen, - Die:
berden Stollberge; Friedrich und Chiristian,:
verbanden mait grossemy Brnsp.bilen beridi¢hen Sinn fiir:.
jede/ zartere. Rﬁgﬂ!l'g‘.: :Jbre : Bdlladen géﬁelen damals :
froilich mehr, as. billig wean,. in der.Ode-aben;, derdni
Spehb sibymeistérhaft behandiltain, verdignien: 4ibzum .
Tibelldie bihnen: - gezbilte .Bewnndbrung:- (Vidssenlsi -
Poedia sgitig:vomn: -Berl:dhjectiven. Seiteri des .deutbch-:
protestavtiscbess. ‘Liéhésoain: da subjectiven ‘iiher ;.. er:
swig nichtoden :Messiis ' sondern in' seimer Luise: den :
beliaglikie( Pfirder;i: arichtzderr Karpf ‘dérGerniatien ‘
 mit. deti Rézhert], , sondetu;} iwherim Liob der Kartof-
feii+und. i den’ plaidebtsoheir Idyllen.,-dis - friedliche -
Heginund':Pllegen: der Giirtem mad Feldery.nitht: die
Tnbttinetsdex hitimelaiscbayehebdan Aadacht,’ sbodern.

o i
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die- kritische; scheltende und polternde Vérachtung des
Katholicismus wnd dié ‘wdisewarnende Furcht vor se:
nen schleichenden Umtrieben:! :¥Wie Klopstock hatte
auch Vioss ein grosses Sprachtalent; dagegen fehlte es
thm an:jener angeborenen. Erhdbenheit, durch weldhe
jesier bezaubérte. -Seine Gedanken ‘waren Wweder gross,
noch seine!Bilder neu, und. die Empfindung, um gammz
mit sich hinzureissen; nicht tief-und umfassend genug.
Sobald ‘er sich auf einenr mdssigen.Inhalt/ beschrinkte,
war er als in Sache und Ausdruck ‘weit angemessener
auoh anziehend, aber jede Anstiengung, uin mit Gran-
diositilt aufzutreten, misslang thix und arjete stets im
eine gawisse Rohheit und Plumpheit aus.. Zwar nicht
unmittelbar dem Gétting’schen. Dichterkrelse. angeho-
rig, aber! doch mit ihm mebr oder weniger verbunden
waren.J. G. Jacobi, €laudius und Riirger, di¢
" sich zu einer grossen:Pbopularitit. erholien uwnd dem
"Styl des: eigentlichen Liedes imnier niher kaunén.r Be-
sondere: hiidte Biirger das:glicklichste Taléht 7o ememi
dchten ‘Volkstichtor gehuby:wiire er-im $tande. gewe-
sen, 'sein Géntiith 'von ‘dem -Rest zahBoser kleiberc Vers
driesshichkeiten frei: zn tmaoken ;. 'woreis thr seink bed
. schriinkite biirgérliche. Existens und :saie unglirckBober
Eheverhiltnisse: zontlobens- 'vverwlohaltan; 'in': digser deahid’
len - Prota cvixflog” der. zatte{Duft Her Poesie * und- e8!
wirkte ¢ich:von -daber in. seinee@edichie: dnarich!- gro+'
ber, gaeiweinernFaderi wein, der. sie-entstelltes. In der
Ballade war Biirger: der. drstel snollendetd Dachiter; dind
Deutschen, ! v,/ $dlis: undvMasthisson, . Beide; finit-éiner:
“sinnigba; AuffAssung ' det Natur:bdgatit, schliessen sich'
* zulliichitihigr an; Gesserer’s ‘Dichtungen sdhwankten’
im. Tod: Abéls:iuud sin-den gelecktén. Idylleni ziemlich

\

- [PRESEE ———— |



e :
charakterlos zwischen Milton’scher Manier mud Franzo-
sischer Flichtigkeit. .

Es _zeigt sich, wenn wir von Klopstooks Mos-,
sias an his zu Biirger’s Balladen hinunter dies Ganze
Wdberblicken, dass die Seele aller dieser Compositionen
die zu immer grosserer Mannigfaltigkeit und Volks-
thiimlichkeit gich anfringende Lyrik war.. Ihr gegen~
tber bildete sich die epische Darstellang mit innerer,
Bezichyng auf den.idealen Ernst, der dort vorwal-.
tete,, ‘als Ironie desselben. Alle jene Dichter feierten
die Tugend, die Seelengrisse, die das Gemiith zu
Gott erhebende Nataranschaunng und verloren sich

dariiber nicht selten in die bhohle Majestit eines stoisch .
declamirenden Pathos. Die. Beobachtung der gemei-
nen Wirklichkeit, des gewohnlichen Weltlaufs gab aber .
tapsendfach’ die Erfahrung von der Schwlche der Tu-
gend, von ihrem oft plitlichen Umschlagen: aus den
weisesien Betrachtungen in die - albernsta Thorheit, von
der Hohe der absolutesten praktischen Vetounft za
‘gemeiner- Sipnlichkeit. , Solche Momente boten den .
ergotzlichsten - Lachstoff dar, um sich. an dem Wi-
derspruch der. abstracten Theorie mit der
Kraft der Wirklichkeit za weidan;. ein -Stand-
punet,.. welchen Wieland, . Thiimmel. md Blumaner -
einnahmen, . Wieland giog in seiner Jugend ganz .

. auf die Klopstoek’sche Mauier ¢in;, er verfeptigte lange

Lebrgedichte in Hexametern und lange biblische Epen,
die ‘it den ihnlichey yon' Bodmer. gleichlengweilig |
waren,, Spatqunn aber, durch.das Studium der. Alten .-
und der Erasizosen zu andenen Darstellungen ahgeregt, -
entfaltete er sein eigemhisnliches Talent, die Anmuth °
cipes gigrlick geselliggn: Lebens,. die Lust déy Sinn~ |
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lickkeit, den vergeblichen Kampf der raisonnir
Tugend mit der unmittelbar zwingenden Begierde
den phantastischen Zauber efmer méhrchenhaften
mantik heiter upd geschmackvoll darzustellen. Wi
land ging dabei ziemlich -harmlos zu Werke; anf
nen Kitzel des Fleisches durch die Ueppigkeit
Gemilde ist er gewiss nicht mit Absicht ausgegan
denn iiberall gefillt er sich eigentlich, zu zeigen,
die Sinnlichkeit nie ihr Ziel erreicht, weil sie nur
nen endlichen Genuss gewihrt, der njcht auf
Dauer ‘befriedigt. ‘Kann -er daher eine Tugend: ni
anerkennen, welche die Sinnlichkeit nicht so woht i
wunden hat, als vieimehr nur darch dié Flucht ihrer
ssen Lockung enteilt, so erklirt er sich dooh™ auch nicht
fiir die Sinnlichkeit, als wenn sie ein - fiir allemal die
Siegerin der Tugend sein miisste:: Die ironische Lust,
eine solche- halbe Tugend ' erliegen und -die Sinnlich-
keit nach. anhaltender Seligkeit vergeblich sich abmii-
hen zu sehen, indem ihre Freuden ihr bald darch die-
sen bald - durch jenen unberechneten, schademfrohen
Zufall verdorben werden, ist in allen Hauptwerken
Wieland’s, in Idris und Zenide, im Neuen Amadis, im
Agathon 'u. s. w. sichtbar; im Oberon hat er dieser

. Sebalkhaftigkeit noch allen Schmuck der hiheren: Ro-

mantik hinzugefiigt: In der Form verhielt ér sich durch-
aus modern; eine klare uid gewandte Prosa zeichnete
seine Romane; ‘ein glatter; gefiigiger ‘Versbau und
leichte, -saischailiche. Sprackie seine romisntischen Ge-
dichte aus, 'Was bei ihm im Glanz alter: Sagen' er-
schien, das warde von Thiimmel in wieklithe Le-
bensveshiiltnibse hineingearbeitet. - Seine Inoculation der
Liebe ;. seime ‘Wilhelmine - ynd' svine Reisen irs mitt~



tigliche Frankreich entfesselten so viel Scherz und
Muthwillen, dase die steife Grandezza der Reifrocke:
und ‘die groteske Ernsthaftigkeit der Perriicken, die
oonventionelle Betitelungssucht und philistrise Vergniig-
lichkeit von seiner ausgelassen heiteren, so iiberaus lie-
benswiirdigen Naivetiit zom ersten Mal im Innersten er-
schiittert wurden. Blumauer batte weder Wieland's
. Grazie, noch Thiimmel's Humor; -er verlachte alle
Idealitit mit' ordiniren Serkasmen und setzte den
Witz in pikante Bonmots. — So repriisentirte Wie-
land die Romantik in'der Hille Griechischer und rit-
terlicher Geschichten; Thiéimmel fiihrte in das’ leben-
dige Leben ein; Blomauer begriindete dem gemeinen,
an Zweideutigheiteti und’ Zoten klehenden Witz. Wenn
man nun dem Erstem dine iiberfliessende Breite, dem
Zweiten -einen frivolers Epikuriismns, dem Dritten: ei-
_ nen oft -schmuzigen Gynismus . vorwerfen mbchie, so
erscheinen.doch ihre. Werke als sebr.bideutende Fort-
schritte ;; die Nachabmungen 2. B. Wieland's von Al-
xinger, vou. Maller:u,. s.‘vﬁ.czeigenAmt', wie-viel Vor<
ziige sie ii sich bargen und wie sie die Poesie imy
Stoff nicht mindex sls in -der Form bereicherfen. .
‘ - Das dritte Moment' dieser Bpoche -ward - durch
. die Fogbildung der dramatischen Poesie bestimmt. Wir
" haben die Einseitigkeiten des friiheren Deutschen Dra-
* ma «davin gefanden, dass im. sechszehnten Jh. noch zu
sehr ‘dasiFactische der Handlung, im siebzehnten zu
' sehr das:Pathos der Personen vorwaltete; imi. acht.
zéhnten werd das Bediirfisiss der Einigung dieser Ele-
mente -immer fihlbarer; E. Schlegel, Gronegk, Weisse,
Leisewitz arbeiteten daran, aber erst Lessing: kam
Rosenkranz, Allgemeine Geschichbe SorWobsie, IH, Thi 25
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damit zu Ende, jedoch .mehr vom kritischen; als' vom,
poetischen Standpunct aug Darch . seine Dramaturgie
zersiorte er den YWahn, das Franpésische Theater als.
die-vollendetste Gestdltung des neweren Drama gelten
zu_lassen; er zeigte, wie unendlich.weit dasselbe. vom
antiken Drama entfernt sei, das'die Franzosen micht'
bloss erreicht, sondern iibertroften zu.haben glanbtens.
er machte auf das :Spanische und.besonders anf des:
" Englische aufmerksam und gab eine Exegese der. Ari.:
stotelischen Theorie von der Tragddie, welclie -das
. Mangethafte ihrer Franaisischen Aaffassung wenigstens
. unwiderlegbar enthiillte. Indem' er se’ die isthetischen
Begriffe reimigte, bemiihete er sich'auch, Beispiele -ei-.
ner vollkommneren dramatischen; Bilduag. zu geben.
Die volle schopferische Kraft. dazm .war . ibin - freilich.
nicht zu .Theil gemorden, wobl aber die. Hansicht, in’
der Anordnung, .im' Dialeg, in der theatralischen Wir-
‘king keine - storénden Missgriffe’ zu inachen.: 1747 —
49 gab er nach’ deni Studium ‘des antiken. Lustspiels.
Den. jungen Gelehrten, Den Misegyny. Die Juden, Den:
Freigeist und .Den Schatz herans, -!1755. fdlgte Miss
Sara Sampson, eine freie Nachahutung Des Kaufmanns.
von-London, mit welcher ¢r:das blirgerliche Trauer-
spiél in Deutschlind begriintete. . 1759 .schrieb er ia.
astiker Haltung den Philotas, ein kiejres Gelegenhejits-i
stiick; 1767 das vortreffliche: Sbhauspiel Minps;; wom:
-Barnhelm oder. Soldatenglick, worin er das. Delitsche:
in: den Charakteren, in der Handlung. uad -Sitte. au Eh~.
ren. brachte. 1772 erhob -er. durch seine Ewmilia: Ga-
lotij das Tranerspiel zur tieferen Entwicklung der Cha-,
raktere sowohl als der Handlang; die; Consequenz der-
Leidenschaft, die inners Zerriasenheit. des Gemiithes,
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der geistreicha belammr des Bbsen erschienen hier
zum ersten Mal ip einer den Deutsthen bis dabin frem-
den Gestalt. 1779 beschloss er.eine -dramatischen Ar-
beiten mit Nathan dem Weisen, worin er die prosa-
ische Form des Dialogs verliess und -den Englischen
fiinffiigsigen Jambus apwendete; bei diesem Schauspiel
ist es wundgrbar, wie Lessing das Didaktische, das.
ibm ;eigentlich .bewegte, doch zu einer solchen Leben-
digkeit zu erbdhen verstanden, hat, .dags das Stiick ei-
nen ,grossen 'theatralischen. Effect picht verfehlt; man,
kann die, Charaktere auf  bestimmte Begriffe zuriick-
fithren und dennoch haben sie nichts von todter Al-
legorie. an: sich. Die edle sentenzaprgiche Spracho gab
den Ton fir die spitere Tragidie- an... '

.- Leasing hatte, wie Wieland-das 'Epische, Klop-
stotk das: Lyrische, -das Dramatische zam Mittelpunot
seiner Poesie.gemacht;. zugleich hatte er das Stndium
_der Englischen Poesie, die : bereits. von: den ‘Schwei-
zern zur Anerkennung gebracht war, sauf Shakspeare
hingelenkt; Wieland hatte den wahrent Geist der Fran-
zosischen Poesie einheimisch gemacht, mnach: welchem
die: Gottsched’sche Schule sich umsonst: bemiihete ; in
Kiopstock aber-ynd . seipem . sprachbildnerischen Ta-~:
lent, war jene Richtang zu grosserer Bestimmiheit und
zu, wirklicher Productivitit gelangt, die in den Sprach-
gesellschaften ‘des siebzehnten Jh. sich fixirt hatte. Ohne
eine. 30 hestimmte poetische Nglgung uynd.ohne besgns

- dg;e Vorliebe fiir.ein Volk und fiir eine Literatur he-.
wirkte Herder eing gewisse. Ausgleichyng dieser ver-
schiedenen Elemente durch seine allseitige Em-

' pfanghchkelt. Als Dichter war er selbst auf das

. 95%
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reflectirende Gedieht beschriinkt; seiwe Phantasie ent-
hebrte des schdnen Maasses und der plastischen An-
schanlichkeit, die er bei Anderen so sehr zu schitzen ‘
wusste; aber  durch: Gedankenfillle Yog er unwider- 1
stehlich an, Als Kritiker verhielt er sich zn Lessing
80, dass, wenn dieser mehr auf Entfernung des Unge- '
hérigen und auf Erregung des Zweifels an bestehende
Dogmen der Poetik ausging, von’ ihm mehr -die Fi-
higkeit gepflegt wurde, die verschiedensten Gattiingen
der Poesie bei den verschiedensten Vlkern zu geénie-
ssen und sich anzueignen. 'Wir haben ihn daher: als |
den'jenigen‘zu'nenne.n‘, ‘in welchem jene Weltliteratur,
#n der unsere Zeit hinstrebt, bei 'uns zuerst sich regte |
and bedauern nut, dass er i ‘diesem Bemiibhen so oft
einet desultorischen und rhetorischen. Breite erlag. —
: - YWenn die::Dichter der ersten Epoche dieser Pe-
riods, Giintber, Hagedorn, Haller u. s. f., zanidchst vom
Gefiihl susgiigen, so war in den.eben genammten Dich-
tern der’ zweiten Epoche die Empfindung mit der Re-
flexion . ent2weiet; in Lessing’s dramatischen Werken
hob ‘sich: dieser Widerspruch scheinbar auf, alein -die
wahre Auflosung desselben war ‘die Thitigkeit der
dritten Epoche. ' Sie musste wieder uuf etwas Unmit-
telbares, auf die Anschaoung der Nhtur, zuruckovhen,
welche Richtung endlich bis zur Blossen Copie der ge-
meinen . Wirklichkeit ausarteté,  so dass die Idealitit
sichihi entgegenzusetzen gezwungen wars ein Kampf,
der auch in Dentschland zur Wiéderhéréteﬂung der ro-
maatischen Poesie fiihrte. Fiir alle' Momente dieser
Fpoehe war Shakespeare der bewimderte Heros, dem
Alle nacheiferten; weil Natur, Idealitit, die weltumfas-
. sende Unendlichkeit und zaunberische Farbenpracht des
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Romantischen in ihm unmittelbar vereinigt sind., Als
‘T'riiger jener angedenteten Unterschiede erscheinen G6-
the, Schiller und Tieck. — Gothe’s Poesie durch-
ging alle Stufen der Epoche; das Wesen einer jeden
suchte glgichsam in ihm seine letzte Berubigung. Am
durchgreifendsten war seine Wirksamkeit-in der soge-
narnten Sturm - und Drangperiode, dem ersten ¥o-
ment der letzten Epoche. Die Poesie dieser Zeit woll-
'te das Hichste ‘durch- die unmittelbare Kraft des Ge-
fithls und der Phantasie erreichen; Lenz gnff die
schneidendsten Widerspriiche des Lebens auf, malte
sie mit grellen Farben und riss durch seine Kiihnheit
hin; allein er hatte nur fiir den Schmerz der Entzwei-
ung des Geistes mit sich, nicht fir die Versohnung
desselben, geniigendes Talent; so wurde denn die
Schilderung solcher zerriittenden Zustinde bei ihm
peinlich, die erhebende Verklirung fehlfe und er selbst
erlag dem Wahnsinn. Heinse glithete Ueinseitig fiir
> die iussere Schonheit des Lebens; jene zarteren Ver-
- wicklungen des Gemiithes, die Lenz bewegtem, blie-
- ben ibm frémd, der sinnliche Genuss wurde von ihm
‘bis zur festlichen Raserei des bakchantischen- Taumels
aufgesucht. _Wenn Leénz das Bediirfniss der Religion
hatte, um die Qual der Seele, wie er sie in Den Sal-
daten, im Hofmeister, im Neuen Menoza und beson-
ders im ‘Leidenden Weibe auf das Erschiitterndste ent- .
faltet hatte, in dem Gedanken einer ewig wachenden, .
gerechten Vorsehung aufzul6sen, wenn er aber nach
einem solchen Trost sich mehr sehnte, als ihn wirk-
lich. ergriff, so fand Heinse in der Kunst eine Beru-
higung, der bei ihm aber gerade die Heiligung durch
die Religion fehlte, .Im Gegensatz zu ihm bewegte

[
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+ sich Klinger in einer diisteren Skepsis. Die safig:
Fiille des Heinse’schen Styles, die empfindungsrei
seelenvolle Sprachs von Lenz sucht man bei ibhm ver
gebens; sein positiver Standpunct war das moralische
bis zir Verriicktheit stolze Selbstbewusstsein, das we-
der mit den bestehenden biirgerlichen und politisches
Verhiiltnissen och mit der in der Weltgeschichte herr-
schenden Vorsehung zufrieden war. Ueberall weidete

"er sich an der Zerrissenheit des Daseins; ber Lenz
finden wir auch den Hang, in die verschiedensten Ge-
staltungen der sittlichen Zerriittung sich einzulassen,
aber immer strebt er nach einer hoheren Analyse, die
Klinger verschmihet, indem er nur das bittere Gefiihl
erregt, so ungeheure Widerspriiche als unbegreifliche
gelten lassen zu miissen. Der Schiluss seiner Dichtun-
gen ist immer die stummé Anerkennung eines kalten

. Schicksales, das sich unserem Verstindniss. entzieht. -
In der Sprache war daher bei ihm weder das innige
Pathos von Lenz, noch die berauschende Ueppigkeit
Heinse’s, sondern eine kithle, auf die Dialektik ‘der
Widerspriiche berechnete Reflexion. Der Maler Miil- |
ler litt nicht an einer so krankhaften Slimmﬁng; er |
hatte ein gesundes, tiefes Gemiith, dem eine iiber- |
schwiingliche Freude an der Natur und eine liebens-

- werthe Wehmuth ilber die Verkiimmerung schéder,
heiterer Zustinde angeboren war. So dringt aus sei- ‘
ner Niobe der Klageton iiber die hingeraffte Jugend- '
bliithe, aus der Genovefa iiber Golos verzweiflungs-
volle Liebe herzzerreissend hervor; auch in kleine- .
rén, volksthiimlichen Liedern sprach er diese elegi-
.sche Empfindung sehr schon aus. Im Faust gelang
ihm Faust selbst am wenigsten, bei weitem mehr die
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. Zeichonung des tumultarischen Studentenlebens und des
-Jammers von Faust’s Vater iiber die Wiistheit des Soh-
i.'mes. - Das Vollendetste,. was er zu geben vermochte,
-waren seine Idyllen, sowohl die Pfilzischen, als auch
‘Adams erstes Erwachen und .erste selige Niichte, wor-
im er sein pittoreskes Talent in- voller Grisse entwi-
- ckelte. — Was in diesen Dichtern gihrte, was aber
in noch unreifer Form von ihnen dargestellt.ward, das
brachte Gothe zur Vollendung. Sein Werther mach-
“te das Geheimniss offenbar, das in so vielen Herzen
' sohlummerte und das Bekenntniss scheuete, weil mit
dhm auch die Heilung begonnen -hitte, die man in
kriinklicher-Verstimmtheit vermied. Man floh das wirk-
liche Leben, man verlor sich in eie selbstgemachte
‘Welt und verzehrte sich in dem Kummer, sie nirgends
realisirt: zu finden; so musste der Selbstmord eintre-
ten, um den Schmerz, das Dasein der inneren Ein-
bildung niemals angemessen zu finden, mit einer diir-
ren Abstraction aufzuheben. Dieser, Roman schilderte
die Selbstzerfleischung eines edeln Gemiithes, dem in
seinem Lebensiiberdruss endlich alle Freudigkeit des
Handelns verschwand und das durch seine unaufhorlie
- che Reflexion jede Frische "der Empfindung abbleichte.
Goiz von Berlichingen dagegen stellte das Gemilde
eines kraftvoll kimpfenden Helden auf, der in einem
verwirrten Zeitalter die Gerechtigkeit gewaltsam er-
halten will und der nur lebt, wenn er handelt. Von
diesem Gegensatz aus entfalteten sich Géthe’s Dichtiin-
gen dieser Epoche; Stella, Clavigo, Die Geschwister,
Egmont u. s. w. legten immer deutlicher die verschie-,
denen Elemente dessglben dar.
‘Das zweite Moment der letzten Epoche zerfiel



in den Kampf einer Poesie, welche dfe gemeine
Wirklichkeit copirte und einer anderen, welche
die gegebene Wirklichkeit durch die Einarbeitung der
Idee in dieselbe zu einem Reich des in ihr sich ge-
genwiirtigen Geistes umzubilden rang. Jene Seite war
die Verflachung der Tendenzen, welche die Starm-
und Drangperiode angegeben hatte; in Romanen und
Schauspielen zerstorten plumpe Abenteuerlichkeit, seich-
te Sentimentalitit, philistroser Spass, ein wiistes Rit-
ferwesen und die prosaischen Details eines engen Fa-
‘milienlebens jede dchte Poesie, wenn sich auch im Ein-
zelnen oft schone Anklinge derselben zeigten. Hier
waren es abermals Gothe und mit ihm Schiller, die '
sich einer solchen Entartung der Kunst mit unsterbli-
chen Schopfungen entgegensetzten. Yenm Géithe in
der Iphigenia, im Taseo, im Faust, im Wilhelm Mei-
‘ster, in Den Wahlverwandtschaften und in Der natiir-
lichen Tochter den Kampf und inneren Wechsel der
zum Bewusstsein ihrer selbst strebenden Lei-
denschaft darstellte, so ‘bewegte sich Schiller in der
Entzweiung des.Verstandes mit dem Ge-
miith.” Er selbst wurde von ihr im Innersten wver-
zehrt und diese tiefverborgene Gluth stromte in seine
. Lyrik und in seineé dramatischen Dichtungen mit einer
Kraft iiber, welche die Dentschen bis in das innerste
Mark durchdrang. Géthe’s Poesie hat nicht die Popu-
laritiit erreicht, welche Schiller gerade durch die ihm
* eigenthiimliche Mischuhg des Gefiihls und der Refle
xion und durch die entschiedene Hervorhebung der
,Idee der Freiheit in so reichem Maass erlangte.
Die Sehnsucht nach einem freien Leben, die wiirde-
volle Haltung eines von ihr erfilten Charakters, die
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stolze Verachtung jeder durch Knechtschaft érkanften
Gliickseligkeit, der trankene Jubel, im Besitz der wah-
ren Freiheit auch der Gottheit nicht mehr nacheuste-
hen. und jeden Schmerz der Erde ihretwegen leicht
durchdulden und sich das Feuer ihrer Begeisterung
durch ihren Gedanken in jeder Lage wieder entziindem
zu konnen, diese Idee ist es, welche Schiller’s Poesie
bei Protestanten wie bei Katholiken, bei dem geistig
Durchgebildetsten und bei dem Geringsten im Volke
-zu gleichem Beifall erhob.

Das letzte Moment der letzten Epoche ist noch
in seiner Bewegung begriffen. Es zerfillt in eine ne-
gative, positive und vermittelnde Richtang. Die ne-
gative trat am entschiedensten in der Schlegel’schen
Kritik hervor, mit welcher eine reflectirende poetische
Polemik verbunden war. Aus dieser Schule war No-
valis der, welcher in seiner das All umfassenden Sehn-
sucht den Uebergang zum Positiven barg. — Dies
selbst erschien in zwiefacher Gestalt: 1) als Anerken-
nung des positiven Geistes im Geschichtlichen,
woraus die Tendenz zum Katholischen hervorging,
- die Z. Werner am crassesten .repriisentirte; zum Fata-
Listischen, wie bei Miillner und Grillparzer; zum epi-
schen Drama und zum historischen Roman, wie bei
den Dichtern der Tragidien aus der Deutschen Kai-
- sergeschichte, wie bei Fouqué, bei Zschokke u. A.;
2) auf der anderen Seite stand die Berecktigung.der
Subjectivitit mit der Willkiir der Phantasie, des Wi-
1zes, der Ironie und des Humors. Der Mittelpunct je-
ner objectiven Seite in allen ihren Hauptbestimmungen
war Heinrich von Kleist; der der subjectiven Jean.
Paul, der an Wildheit, aber auch an Kiihnheit, Tiefe

-
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tond Umfang seinen Vorginger ' Hippel, wie seinén
Zeitgenossen Benzel - Sternan wbertraf. — Als Ver-
schmélzung - der positiven Richtung und der negativen
ist die Poesie L. Tieck’s aufzufassen. Zuerst wen-
dete ‘er sich mit dem lebendigsten Witz, mit der reich-
sten Komik und Gedankenfiille gegen die -oberflichli-
" ‘che Sentimentalitit und diinne Verstandigkeit, die in
der Schule von Kotzebue, Iffland, Hermes, Miller u.
‘A. herrschte, In diesen Parodieen und Satiren liess
er den positiven Kern seiner Romantik nur andeutungs-
weise hervortreten, der sich spiiter in seinen Mihr-
chen, in den grésseren Dramatischsn Werken, wie
Octavianus, Genovefa und Fortunat, plastisch entwi-
ckelte. In seinen Novellen hat er zuletzt die Interes-
sen der Gegenwart zur Sprache gebracht und so steht
er nach Schiller-und Géthe als .der Triger der drit-
ten Epoche da. .

- Als eine ganz eigenthiimliche Bildung der Poe-
sie erscheinen die Slawische und Amerikanische
Dichtkunst.. Beide habew in ihrer Kunstpoesie bis jetzt
die Abhingigkeit von der Poesie der Germanischen
und Romanischen Vélker nicht recht iiberwinden koén-
nen. Die Slawische besitzt eine Volkspoesie, die ei-
nen eigengearteten, wehmiithigen Ton hat. Sie ist
| ‘gar nicht obne einzelne sehr schéne Ziige und fir das
Mihrchen besonders ist ihre Phantasie ausgezeichnet,
allein etwas Grosses und in sich durch Tiefe der Idee
Zusammenhingendes hat sich bei keinem dieser zahlv
reichen Stimme erzeugt. Bei den Russen sind Igor's
Zug gegen die Polovzer und Wladimir's Tafelrande
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2zu Kiew als Denkmale der ilteren Poesie 'zu neimneri.
-Aber bei den Gedicliten, die dem 'letzteren Kreise an-
gehoren, ist ein Einfluss der Normannischen Sagekaum
zu verkennen. ' Die Helden Rogdai, Dobriina, Wassi-
- ly,; Iha u. A. haben' allerdings ein Slawisches Colorit,
-aber die Geschichte von dem Drachenbezwinger Tschu-
rilo scheint sehr bestimmt auf die Nordische Sage von
Sigurd zuriickzuweisen. Bei deri Bohmen hat man in
neuerer Zeit in einem Kirchthurm von Kéniginhof an-
ter einem Biindel alter Pfeile mehre Fragmente epi-
scher und lyrischer ‘Gedichte entdeckt, von denén
einige, z. B, das. vom Kampf der Briider Zaboj
und Slawoj mit Ludiek, vollkommen heidnisch sind.
Die lyrischen sind von grésster Zartheit und Innigkeit.
‘Bei den Serben laben sich-ehenfalls grosse Schitze
#icht nationaler Poesie entdeckt, von denen manche,
wie das Lied von der Schiacht bei Amse%felde‘, auch
sehr alt sind. Weil die Serbischen Stimme nach Sii-
den zu seit dem funfzehnten Jh. mit den Tiirken zu-
sammengrenzen so hat diese Nachbarschaft auf ihre
Lyrik ein Orientalisches Streiflicht geworfen, wihrend
ihye Epik von der ganzen Macht des nationalen Sellsst-
gefiihls durchdrungen ist. In Russland ist in der neue-
ren Zeit die epische Erinnernng verschwunden, ein-
zelne Volkslieder aber haben sich aus einzelnen Stim-
‘men, besonders aus den sanglustigen Kosakephorden
des Siidens, iiber das ganze innere Russland verbrei-
tet. Aechnlich verhilt es sich mit den Bohmen, Polen,
Mibren und Ungarn, wo die Volkspoesie immer schwii-
cher," die Kunstpoesie dagegen immer michtiger ge-
worden-ist. Die Ungarn, Béhmen und Polen haben
.vorziiglich viele Lateinische Dichter hervorgebracht;



in der neueren Zeit sind sie, wie auch die Russem,
von der Kunstpoesie der benachbarten und entfernts-
ren Nationen ergriffen. Der Franzisische, Englische
und Deatsche Geschmack haben sich bei ihnen epochen-
weise durch Uebersetzungen und Nachabmumgen ein-
gebiirgext. So bietet Russland jn, e§iner jetzigen Kunst- |
poesie eine Menge von Productep, die in ihrer Manier’
bald an Scott und Byron, bald an Schiller und Géthe
erinnern. In Petersburg ‘ist der Sitz der unruhig vor-
wirtsdringenden Lyrik, in Moskan der der beschau-
lichen Didaktik und ruhig schildernden Epik. Dort |
herrscht in dem regeren Weltgewiihl die Leidenschaft
und ihr nach Losung sehasiichtiger. Widerspruch, hier
in der alten in sich zuriickgezogenen Aristokratie die
' Empfanglichkeit fiir die malerische Schilderung der
Natur, far idyllische und behagliche Zustinde. Den
sussersten Contrast zu. dieser Kunstglitte der Russi-
- schen Poesie macht innerhalb der Slawischen Volker-
schaften die Serbische mit  ihrer alterthiimlichen Ein-
fachheit im Epischen und mit ihrem Reichthum von
volksmiissigen Liedern fiir alle Momente des sittlichen
Lebeils, Geburt, Hochzeit, Tod, Tanz u. s. w.

Die Amerikanische Poesie ist eine doppelte:
<ine der Romanischen Volker im Siiden, ¢ine der Ger-
manischen im Norden. Dort hat die Spanische, hier
die Englische das Uebergewiclit. Das Eigenthiimliche
der Amerikanischen Poesie ist nun, dass sie sogleich
mit der Kunstpoesie und zwar mit dem prosaischien
Roman, mit dem sonst die Poesie ihren Lauf beschliesst,
den Anfang gemacht hat. Indem diese im Européischen
Leben wurzelt, so bedurfien die Dichter zur vollstin-
.digeren Ausbildung einer genaueren Anschauung -d{es-
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selbens'sie reis'ten nach dém Mutterlande mnd erwai-
ben auch fiir dies eine grosse Bedeutung. :So: haben
sich zwei vemhxedm Abzeweigungen -der Dichtkanst
namentlieh- in Nordamerika bemerkbar gemaeht: eine ~
ganz Europiische in Washington Irwing; einey-welche:

die parhculare Bildung Nordamerika's festhéilty: in-Goo-
' pert Man kann also die Amerikanische : Poesis; dn
sie jeder-individuellen Basis in éiner. Volkspoesie: ent-
behrt, bis jetzt nur als Fortsetzung der"Eunropiischén
- setrachten - erst.idie ﬁnfm.gesblichdicha/DMbﬁdung
des Landés wird aucl za' einer wahrhaft ugonthmk«
chen’ Poem fuhren. SR b

o :) a

Schlussubersncht.

-+ Der einfachste Gegensatz,' deor ‘dur¢h: divg‘lmn
Geschichte:der Poesie hingeht; ist ‘Uer der Nafur.nuad:
Kunstpoesie. - Die Naturpoesié dst ebenfulls-Kmst,
allein erst der unmittélbare :mnd. nnbewusgte ' Aafang
derselben, deshalb naiv:im> Auvsirirck/ und,; pls:in der
Melodie befriedigt, unbestinnat s det metrischen Bdrm,
wib es mit den Liedern-det. Siidébeinsulamer,: dov Ne~
ger und Mongolischen Stithme noch. jetet-der Fdll ist; —-
‘Wird sich:die Poesie ihver ale.Knnst. bevrusst,.so:ent~
seht die :Kunstpoesie, veldid anf die Vollendung
der Form ausgeht: Wie nun’in det Naturpdesie' das
Stoffartige des Inhalts oft'zum Unklaren und.Riithsel.
buften fithit: 8o treibt in der Kunstpoesis die Refle~
- stion auf die formelle Bestimmtheit hiiufig zar Usberw
kiinsthichkeit, zur eiteln- Spielerei mit der ‘Form, —
Diesér Unterschied der Natur- und Kunstpoesie kann
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folgende!-drei Verhiltnisse. in, dﬂ' gudﬂcbthchen Bil-
dnq haben: :

- 1) .Es kaon. sein, dass, d:eKmut omeoVolkec bei
einer geivissen unmittelbaren Natiirlichkeit verharxt, so
dass .jener ‘Untersohied sich gar.nicht entwickelt.
Dies :seben.wir .bei-dpn_Hehriiern, wo._die Poesie in
dér Ferey ‘suv:bié zum Rhythmischen fortschreitet und
| dmmamllerl’madch nlemﬂsrecht klar aus-
schéidet. ;i 1 -

%D—a Nn(nr nnxl Km-tpoeue lmnnen einseitig.
nebenmgnnﬂei- stehen, ‘wie es der Fall ist, wo die.
letztere durch Nachahmung auskindjscher Kunst m be-
giinstigteren Sphiiren der Gesellschaft der ersteren plotz-
_ lich vorauseilt; hierzu g1bt Russland das anschaulichste
Beispiel. R
3) Die Natur- und Kunstpoesie konnen ihren Un—
tersolyiedlin der ! W ¢ ha. ol wirkung miteinasder auf-
leben.wdn. diesem Fall wird die érstere zur,V.0lks-

~ 'poesiecin engeneh Sione, .die zweite aber wird ehen-

falls Volkspassied;-ald.chihere: Verklirueg: dersellien.
Dib Nateipodsie: wiork:anh durch’ die Kunstpgesie, die-
se. chifol jena s hestivhnad; tan: évmengt sich di¢ vollendet-
ste, Binbejt:des, Inhalida mit.fenFori und. die hichste
Bhiiteé idét Kumstpoesie: istimichts. als die. vergeistigte;
ztir-reinsten: Gestalt gelamigte Volkspeesie.. Die schoi-{
ste': Vestinigaing ! beidér. Momente ,: gden . Asblidk ; dex
kubsteeichgten: Vollsspaesie bietet die Guiechischa Dichts
kumst dirl i~ - Die Natyxpoesie hat. dm Lyrischen, die
‘Volkspoesie 'im,Epischen, die. mit der Volkspoesie.con-
cueter Weise vereinigte Kunstpoesie im Dramatischen
ibr eigenthymliches Element. Die gewobnlichste Form
in welcher sich die letzlere gesigltet, ist der sich all-




miilig: ssgleichetde .Gegennate ‘conventioneller: Mofpo,
esie und volksthilmlicher Naturpoesie. Wa nun der,
Gegensatz. beider ‘sich, ganz ' verliert, da-erzeugt,sichy
~ weil die Weghselwirkung: foblt; eine Erschlaffung' der:
Kunst, wid bei;den Spanisrn nach Calderon, bei,den,
Griechen,:iim - Bymnnmmbﬂq Zeitalter u. 8. f. . ' - .
Pig Naqn;poqsle hlgbt - sich auch ‘als, Vulkspoesxe,,

d. ,h auch dann, wepn: ihr gegeniiber sich hereity dje,
Kunstpoesie . gestaltet .hat, jmmer ziemlich , glaich.,
Nicht. blos, Lieder augs versohiedenen Zeiten' eines. und
und. degselben. Volkes, spndern; auch ays verschiede--
nen Yglkern haben durch das Vorherrschen des Stoff,
artigen in ihr -oft grosse Aehnlichkeit.-, Die Kunstpo-,
esie rdagegen entfaltet sich in Perioden, weil sie za
einer. bestimmteren Weise des Ausdrucks, zu einem;
charakteristischen Styl fortschreitet. . Sie beginnt,- voll-
endet sich und, geht wieder unter. Zuerst ist ihr Styl
streng, hart.und erhabep; die Poesie will die Ides
darstellen, .ist aber mit der dusseren Form noch im.
- Kampf begriffen; hat sie sich derselben bemichtigt, so.
entsteht der sql_;ong Styl:als der der Idee angemessene
Ausdruck, big, sich dersalbe aps:seiver, harmonischen,
Idegfitit.in .den angenehmen §tyl verliert; der durch,
. sinnlichen Reiz und pikagten Witz zu. fesseln sucht,,
So unterscheiden sich ;in-der Italienischen Poegie. djey
Florentinischen Dichter, Dante, Petrarca uad Boccac-
© cla, in digse Momente. Sle selbst aber zus;iamenge-
nommen. erscheinen str;ng gegen: die Lombardische,
Schule,- Ariosta, Tasso, Gu;mm und diese, von wel-
chen Guarini schon dem angenehmen Styl sich zuneigt,.
sind wiedér»ideal gégep dip Marinische Schule, in wel- .
cher das Streben nach apsserem Effect und sinnlichem
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~ Reiz das bewegende Element susmachte. — Es sind
. daher in den Perioden des Styls die verschiedenen
EBpochen zu sondern, als in welchen jene Niiancen
in der Differenz der Manier und in dem Hervortre-

ten newer Gattungen sich darlegen. Die individuelle

Ausbildung des herrschenden Styls durch die Eigen-
thiimlichkeit der Dichter-ist die Manier, die in ih-
rer ersten Erscheinung gesund und amsprechend ist
und ein nothwendiges En@wickiungsmomgnt des Styls

|

bildet. Erst hinterher entsteht durch die Schwache der

Nachahmer das verwerflich Manierirte, wie be: den
Petrarchisten u. s. £ Die geringeren Unterschiede po-
etischer Productionen sind nicht so wohl in' einer tiefen
Eigenheit begriindet, als dass sie einen Unterschied
der Grosse bezeichnen, wie z. B. wern von zwei
schlechten Dichtern der eine noch lchlechter als der
andere ist. Solche Differenzen sind weder als Manier
nock als’ Gattung Epoche mmachend, ' sondern ‘lassen
sich ‘nur als Bildungsstufen einer ‘Manier oder
Gattung auffassen. So- sind z. B.:Hippel,-Jean Paul
und Benzel-Sternau in- der Mhnier, 8¢ Gattung des
. Familienromans  zn' behandeln;- ‘eng yerwandt, aber
det Erste ist breitet in der Reflexion, det Zweite ver-
schwenderischer fm' Witz ‘utrd im Phanfasuschen, der
Dritte reicher an Begebenheueh '

"In der Nitur-, Volks- und Kunstpoesle erzeugt
sich in der materiellen. Anlage sowohl als iri- der for-
‘mellen Ausfihrung bestindig * etwas Féstes' und sich
gleich Bleibendes, das- duich die verschivdenen Er-
zougnisse einer: Gattung charakteristisch hindurchliuft,
Dies immer Gleiche theils der Composition im Allge-
meinen, theils der einzelnen Wendungen und dichte-
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| rischen Ausschartickungen ist das Typische, das du-
3 ssere Systematische der Poesie. Insofern dieser Me--

} chanismus zuerst unbewusst entsteht, ist er nothwen- '
¢ dig und vortrefflich; hat er sich aber iiberlebt, so wird
¥ er wnderwarug, denn nun wird, was frither eine un-
» mmittelbare Lebendigkeit hatte, zu einer lshmen Bewe-
¢ gung, wie z. B. in den spiiteren Minneliedern der -
¢ Deutschen am Ende des dreizehnten Jh. die rosenlich-
¢ ten Lippen, klaren Augen, weissen Kehlen u.s. £ In
. der Velkspoesie erhiilt sich das Typische frischer, wie
¢y 2. B. die Masken des Italienischen Volkstheaters solche
j unsterbliche Figuren sind. In der Kunstpoesie dages
, gem wird es bald unertriglich; die unabhaltbare Lan-
, geweile inssert sich in diesem Fall gewshnlich da-
. dureh, dass man dasjenige, was als vortrefilich galt,
durch Parodie Jicherlich zn machen sucht. So hat-
ten Ifland und Kotzebue in ihren Schaa- und Trauer-
spielen endlich einen Kreislauf derselben Anlagen und
‘Wendungen fixirt; schon am Anfang wusste man das
Ende. Mahlmann persiflirte nun in seinem Herodes
vor Bethlehem nicht blos ‘Kotzebue’s Hussiten vor
Naumburg, sondern den ganzen Mechanismus seiner
weinerlichen Riihrspiele.

Die Geschichte der Poesie zerfillt in drei Ab-
theilungen: in die Geschichte der Orientalischen, der
Griechisch - Romischen und der Christlichen Poesie.
Das Princip der ersten ist das Symbolizche, wor-
in die F orm mangelhaft ist, indem auf die Idee mehr
hingezeigt, als dieselbe in volliger Offenbarkeit hinge--
stellt wird. ‘Das Princip der zweiten ist das Plasti:
sche, die vollkommenste Durchdringulig des beson-

BRosenkranz, Allgemeine Geschichte der Poesie, LY, Th, 20
s .
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deren Inhaltes mit der eigenthimlich charaktéristischen

Form.” Obwohl nun diese Poesie im Ausdruck voll-

" endet genannt werden muss, so entbehrt sie doch der
Tiefe und Innigkeit, welche das Princip der - dritten
durch die absolute Wahrheit des Inhalts gewinnt. Die
‘neuere Poesie ist daber in der Form diesein unendli-
chen Inhalt Anfangs unangemessen und gelangt erst
dann zu einer formell befriedigenden Gestaltung des-
selben, nachdem sie withrend des Mittelalters in der
, kirchlichen, an das Neue und Alte Testament sich an-
schliessenden Poesie -das Symbolische der Orientali-
schen Entwicklung, so ‘wie vom funfzebnten bis zum
Ende des sechszehnten Jh. in der Nachahmung der
Griechischen und Rémischen Dichter.die durchsichtige
Klarheit und plastische Abrundung des antiken Kumst-
styles durchlebt und so beide Elemente sich angeeig-
net hatte. Die neuere Poesie ist daher als die Ein-
heit der symbolischen und plastischen zu begreifen:
wo ibr Princip, die freie Unendlichkeit des Indivi-
duellen, fiir sich heraustritt, da ist sie romantisch,;
aber als lebendige Einheit jener Elemente ist sie ‘die

stete Moglichkeit, theils in das Symbolische, theils in

. das Plasusche einseitig uberzugehen.

A. Die Orlentalxsche Poesie.

Der allgemeine Charakter derselben, besteht in
dem Kampf der wesentlichen Grundlagen aller Dicht-

kunst, der schopferischen Phantasie und des ordnen- _

den Verstandes ; eine Entzweiung, auf welcher der sym-
bolische Ausdruck beruhet. Im Morgenlande streht
die Poesie als ihre Bildung anfangend zur Einheit des
Verstandes mit ‘der Phantasie, allein es bleibt bei der
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" Anngherang dazu, die véllige Versshmmg ist ibin ver-

) sagt.' Der Verstand zeigt sich ganz einseitig in China;
die Phantasie eben so einseitig in Indien. Bei den
Vorderasiatischen Volkern, den Persern, - Phoniciern,
Kleinasiatischen Stimmen, baben wir im Alterthum
nur schwache Spuren der Poesie. Nur die Hebriier

. treten hier hervor; ihre Dichtkunst ist in ihrer’ nr-
spriinglichen Tiefe eine mechanische Gleichsetzung der
genannten Elemente, allein ‘es ist eben nur erst ein
Gleichgewicht von verstindiger Besonnenheit und von
phantastischer Bilderfiille, noch nicht, wie in Grie-
chenland, eine concrete Einigung derselben.

1. Die Chinesische Poesie.

Sie ist von allen die am meisten prosaische. Es
fehRt in ihr gar nicht an einer #usserlichen Fiille von
Gedichten, im Gegentheil haben die Chinesen sehr viel
Oden, Satiren, Lehrgedichte,, Dramen und Romane.
‘Das schonste Denkmal ihrer Poesie ist vielleicht die
Sammlung lyrischer und didaktischer Gedichte im Schi-
king, in welcher sich noch der edle, einfache Geist
der altchinesischen Sitte spiegelt. Das Drama, das
noch sehr marionetienhaft erscheint, hat sich gewiss
erst nach der Zeit des Kong - fu - tseu gebildet und
der Roman vielleicht erst seit der Invasion der Mon-
golen. Er ist nichts als eine Copie der niichsten Wirk.
lichkeit, deren mannigfache Verwicklung er ohne alle
ideale Auffassung wiedergibt. . Auch in ihrer Metrik
ist Alles auf die Befriedigung des Verstandesin-
teresse angelegt und namentlich dient der Reim nur
zu einer kiinstlichen, eigensinnigen, im Durchschnitt
barocken Spielerei. ]

26 *



404

‘JII. Die Indische Poesie. .
Sie hebt das in China vorherrschende Element des

Verstandes in sich auf, éiberwiltigt es aber darch das.

Element der Phantasie, wodurch nun die Dichtung
oft in-das Phantastische iibergeht, das in China
mehr in vereinzelten grotesken Erscheinungen sich ia-
- ssart. Die Indische Poesie fand ihre vorziiglichste Pfle-
ge bei der Kaste der Bramahnen und erreichte ihren
hochsten Glanz in den Jabrhunderten zuniichst vor und
nach Christi Geburt. Si¢ entfaltete alle der Poesie
* wesentlithe Gattungen.

1) Ibr Epos war in seiner urspriinglichen Bil-
dung nichts Anderes als die poetische Darstellung ih-
_rer mit der Mythologie verflochtenen Volkssage, eines
Kampfes nach Aussen hin im Ramayaria, nach In=
nen zu im Mahabarata. In China konnte es gar kein
Epos wegen der familienhaften Beschrinkung des Da-
seins geben, hier aber erzeugte es sich durch die Ge-
gensitze der Kasten. — Von der ersten einfachedeln
Gestalt des Epos ist in Indien die zweite zn unter-
scheiden, der es um die kunstreiche Ausbildung die-
ser schlichten, groésarligen Basis zu thun ist. Sie ist
als das secundire Epos die Auflosung des ersteren: in
episodische Vereinzelungen, in denen bald diese,
bald jene Seite, bald die Handlung und Bescbreibung,
" bald die Reflexion und Empfindung hervorgekehrt
werden. : ,

2) Zugleich mit dem secundiren Epos scheint
sich daher die lyrische und didaktische Poesie entwi-

ckelt zu haben; von denen jedoch die erstere uns noch

sehr dunkel ist.

|
|
|
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3) Wie das Epos aus der Mythelogie: so ging
'das Drama aus der Feier der religisen Feste,.aus
dem Cultus hervor. Erst spiterhin lis'te es sich von
demselben ab, so dass die im. Land umherziehenden
Truppen auch ohne Riicksicht auf eine weligidse, ngexj-r
lichkeit spielten. Der allgemeine Charakter des Indi.
schen Drama ist dem des Epos darin- analog, dass “es;
wie in diesem-das Lyrische und Didaktische nach un-
entschieden schlummern, den Unterschied des Fragii
schen und Komischen noch nicht sireng entwickelt hat,
~ den Hauptnaclidruck auf die DarstéHung-der::éussexen
Handlung als solcher legt und gegen. sie lie Zeichnuag
der Charaktere in den Hintergrund ' treten lasst. [ig
Stiicke sind daher oft. unendlich weitliufig undi bey
stehen nicht blos aus vier und fiinf, sondern auch
- aus zehn bis vierzehn Acten. In der inneren Oeko-
nomie derselben zeigt sich die Kindheit der dramati-
schen Kunst vorziiglich in dem hiufigen’ Gebrandh su-
sserer Mittel theils ~zur Kniipfung, theils zur Ldsung
von Verwicklungen; daher finden wir den Prolog;
" Verkleidungen, verloren gegangene Briefe, Erkennungs-
scenen durch Gemalde und Mahlze:chen Behorchun-
gen und mlt dem Pubhcum correspondlrendes Beiseit-
sprechen lm Uebermaass angewendet. Die Charakte-
ristik ist ndch am mangelhaftesten und muss durch
Aeusserhchkelten, z. B. durch den Unterschied der
Dialekte, unterstiitzt werden. Doch ist im Ganzen der
Begrift der dramatischen Composr‘uon wohl gefasst und
der’ Dialog, besonders von Kalidasa, oft wmefsterhaft
behandelt. - Fiir die :Ausbildung des Lustspiels :machie
die Binfithrang Muhamedanischer Sitten, besonders des
Harems, Epoéhe und:fiyr die Erhebung des Liacherli«

v

!
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chen zur Bedeutung des wahrbaft Komischen die Anf-
Josung der altindischen Religion in die Zerrissenheit
der Secten, die hier zugleich eine politische Gel-
tung hatten. — Die Verbindung dea Drama mit Ge-
sang und Tanz, so dass recitirendes Schauspiel und
Oper noch vermischt erscheinen, hat es iibrigens bis
auf unsere Tage lebendig erhalten.

Auch die Fabel und Novelle habén in Indien eine

. bedeutende, durch: die Vermittelung Persiens in die-

Buropiische Poesie iibergreifende Bildung erhalten, die
Fabel in der Schilderung des Menschen, wie er sein
soll, die Novelle in ‘seiner Darstellang, wie er
ist, Dies war das innere Verhiltniss, welches das
Panchatantra und das Vrihat Katha fast glelchzemg
als elch einander erginzend hervorrief, :

JII. Die Hebriische roesie.

Sie ist durch den Monotheismus vor der Maass-
_losigkeit der Indischen Phantasie, durch die Tiefe
der religicsen Espfindung vor der Niichternheit des
Chinesischen Verstandes bewahrt. lbre Eigenthiimlich~
keit liegt in der naiven Verschmelzung des Lyrischen
und Didaktischen; in der &lteren -Zeit hat jenes, in
der -jiingeren  dieses das Uebergewicht, Die epische
und. dramatische Qbjectivitit konpen vor der subjecti-
~ ven Concentration des Gemiithes- gar nicht aufkommen,

B. Dle anuke Poeam.

Dio Geoclnchte der Poesie bei den. Gnecben und
RSmem muss als Ein grosses Ganzés betrachtet wer-
den, insofern die Romische von der Grieohischen ab-
hiingig und daher dem Princip nagh mit ibr dieselbe

|
|
|
|
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ist. Es unterscheiden sich hier drei Perioden: erst-.
lich die des rein Hellenischen Styls von dem Anfang
der Griechischen Geschichte bis .zur Herrschaft der
Macedonier; zweitens die des Alexandriniscgen Styls-
bis zum_Untergang des Augustischen Kaiserhauses;
drittens die der giinzlichen Aufldsung des plastischen -
Princips in der wachsenden Barbarei des spiiteren

XKaiserreichs. Die erste dieser Entwicklungen stelit

uns die vollkommenste Einheit von Form .und Inhalt

in der gliicklichsten Mitte besinnungsvollen Verstandes

und schoner Bildungskraft dar; die zweite lisst in ib-.
‘ren Werken das verstindige Element in reicher Ge-

lehrsamkeit und im Fleiss der technischen Ausarbei-

tung vorherrschen und verbindet mit dieser kunstrei-

chen, aber reflectirten Aussenseite durch die Romi-.
schen Dichter eine Zeit hindurch ein frischeres Leben,

bis mit der dritten Periode die Poesie in den Todes-

zuckungen des ungeheuren Weltstaates ganz und gar

in einseitig gelehrten und in. einseitig phantastischen

‘Werken ein welkes Dasein kismmerlich hinschleppt und

mit demselben Gegensatz endigt, mit welchem die.
Dichtkunst ihren Lauf in China und Indien begann.

1. Die Periode des Héllenischen Styls.

LY Sie findet ihre ‘nalihjlich'en Ruhepuncte in der
Aufeinanderfolge der epischen, lyrischen und drama-
tischen Gattung.

1) a) Das Epos empfing seine grosste Nahrung e

in dem Trojanischen Kriege, wo -ein gemeinsamer
Kampf die Griechischen Stémme zu einer Zeit con-
ceatrirte, in° welcher die Barbarei fritherer Zeit schon
iberwunden, aber auch die Schiirfe spiiterer politischex

o p—-——
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Einrichtgngen und die Strenge polizeilichen Zwanges
noch nicht eingetreten war, so dass der heroische Wille
noch ungehindert walten konnte, So entstand aus der
lebendigey Volkssage unmittelbar die- Homerische
Epik. In der Ilias ward der ernste und blutige' Kampf
der Helden gegeneinander, in der Odyssee das wun-
derbare Schicksal eines einzigen Helden im “bunten
Wechsel der Abenteuer und im steten Bezug auf seine
Familieninteressen dargestellt. — b) Das Hesiodi-
sche Epos machte mit der Theogonie durch das Vore.
herrschen des Genealogischen den Uebergang zum cy-
klischen Epos, mit den Werken und Tagen durch
“die in sich ruhende Anschauung und Beschreibuhg zur
Didaktik. — ¢) Wie nun jenes allmilig in das Hi-
storische hiniiberfithrie, indem die Darstellung im-
mer mehr von anmuthigem Flusse verlor und die- Ge-~
wissheit und Wahrheit der Ueberlieferang zum Haupt-
augenmerk machte: so machte das. didaktische Gedicht
den Fortgang zur wirklichen -Speculation. Alte
Orphische,. salbungsreiche Hymnen. sind vielleicht sein
urspriinglichster' Anfang. Spiter fand' eine Amseinan-
dersetzung des bildlichen, - symbolischen Ausdrucks und
"des einfachen darin vorgestellten Grundgedankens in
der Aesoplschen Fabel, dem Ainos, statt, worauf mit
der Pythagoriischen Schulé ‘die Feine Gedankenbildung
in poetiséher ‘Form hervortrat und in den Lehrge-
dichten von Xenophanes, Parmenides und Empedo-
kles iiber das Wesen der Dinge -ititen Culminations-
punct erreichte, d. h, in das prosamche Specuhren
iiberging. . : '
+  2) Mit dem achten Jh. v, Chr. hoite das freie
_Heldenleben der Griechen -atf} -df¢ Stimme sonderten
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sich zn eigenthiimlichen Staaten und das erwachende
politische und gesellige Selbstgefiihl sprach sich in der
nun anfblithenden lyrischen Poesie aus, womit noth-
wendig aach ein bedeutenderes Hervortreten der Per- -
sonlichdeit der einzelnen Dichter verbunden war, Die
allgemeine Einheit der Stimme im Epischen ging nun
in die Besonderheit der-Jonischen, Aeolischen und Do-
tischen Lyrik auseinander, welche das rhytlimische,'
_melische und chorische Gedicht und die den verschie.
denen Grundshmmungen des Gemiiths - entsprechenden
metrischen Formen in einem jeden dieser Kreise' ent-
wickelten. — a) Die Ionische Schule ‘hatte ihren
Anfang im Epischen. - Sie 16s’te namlich durch den
Petitameter, den sie dem Hexameter hinzufigte, die.
ruhig fortschreitende Bewegung desselben auf. . So ent~
stand dié Blegie, zuntichst' darch Kallinos und Ty
tiios als politische; sodann durch Solon und Theognis
. als die gnomische, di¢ weiterhin zur epigrammatischen.
Atomistik ‘sich zersplitterte und endlich durch Mimner-
moy al$ ‘die wehmiithig “erotische, Das sitiliche Ge-
meingefithl, der reflectirende Verstand und das indi-
viduelle Selbstgefiihl sprachen sich darin positiv aus;
der Widerspruch der Empfindung und- Reflexion trat
mit dem Jambus durch Archilochos auf, ein satiri-
soher Erguss iiber di¢ Verkehrtheit von Zeitgenossen
und Zeitverhillinissen-in einem hefligen "und leiden-
leidenschaftlichen Tome; Zuletzt wichdi& Tiefe des
_Gefiithls uid niachte dem'’ Spiel der in “gich selbst, in
. jlirem -behaglichén Génuss befriedigten ‘Empﬁhduug
Platz; "eine Richtung, die wir freilich nur aus den
Anakreottischen Gedichten kennen. — b) Die Aeo-
- lische Sehule erzeugte die strophische Theilung der
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Lyrik, die im elegischen Distichon erst angedeutet
war. Das heitere Tischlied, das Skolion, und der
hohbere Gesang, die Ode, gingen daraus hervor. Ter-
pandros begriindete diese Schule, Alkios entwickelte
die Melodie der minnlichen, Sappho die der weibli-
~ chen Stimme; jener erreichte im kraftvollen, diese im
siissen und sehnsuchtsheissen Ausdruck des leidenschaft-
lichen Gefiihls bei den Griechen das Hochste. — ¢) Die
Dorische Schule vereinte Ruhe mit Bewegung, Tie-
fe mit Anmuth. Der objective Charakter der Elegie
und des Jambus, die subjective Innigkeit des Aeclisch-
Lesbischen Gesanges verschmolzen -in die, den allge- -
meinen Geist nicht minder als das individuelle Pathos
in sich versammelnde Kraft des cherischen Gesan-
ges. Alkman begriindete ibn in Sparta, Stesichoros
vervollstindigte ihn und in Pindaros Hymnen hielt das
schéne Ebenmaass der Form dem Feuer der Begeiste-
rung das bewnnderungswi’u‘digote ‘Gleichgewicht. -

-3) Alle epischen Elemente und lyrischen Ton-
weisen fasste die Athenische Schule in der Com-
position des Drama zusammen. Der Beginn dessel-
ben lag’ einerseits in den dithyrambischen Gesiingen,
die dem Bakchos zu Ehren an .den ihm geweiheten
Festen gesungen wurden, andererseits in dem impro-
visirten Volksschauspiel im Lande vereinzelt umher-
schweifender Mimen, die verschiedene Charaktere und
Stimmungen,; mimisch darstellten, bis die Entwicklung .
einer Handlung versucht ward, womit depn das Dra-
ma sich aus seiner anfinglichen, dem Indischen micht~ .
unihnlichen Unbestimmtheit. zum Unterschied der Tra-
godie, des Satyrspiels und der Komddie schuell fort-
bildete. a) Die Tragidie war die Darsiellung der




41

sittlichen, von den Gittern geschiitzten Freiheit, gegen
deren Nothwendigkeit die Willkir der, Einzelnen, auch
wenn sie noch so stark sind,. nichts vermag, weshalb
diese im Kampf mit der allgemeinen Freiheit unterge-
" _hen und diese fiir die ihrige zum zwingenden Schick~
sal wird. ' Aber wenn sie auch untergehen, so sind es
doch immer Helden und Heldinnen, welche erliegen;
durch ibre Kraft wie durch die Heiligkeit der siegen-
den Gewalt wird der Untergang selbst ein verklirter,
den Zuschauer durch Riihiung in Furcht und Mitleid
reinigender, ihn zum Selbstbewusstsein der wahrhaf-
ten Freiheit erhebender.. Bei Aeschylos stellt sich die-
ser Kampf noch in seiner ganzen bitteren Hirte dar; in
der Form iiberwiegt bei ihm noch die reiche chorische
Lyrik und die Handlung ist, mit Ausnahme der Ore-
stie, nach nicht vollig entwickelt. Bei Sophokles stel-
len sich dié dramatischen Elemente der Handlung in
den tragischen Personen, wie der allgemeinen Empfin-
dung und Reflexion des zuschauenden’Chors in voll-
kommenster. Einheit dar. Schritt fiir Schritt bewegt
sich. die That zu ibrem Ziele; das Pathos der Han-
delnden ist tief und.doch in seinem Ausdruck nicht
wie bei Aeschylos in das Ungeheure ausschweifend;
der Chor ist in seiner Theilnahme an der Entfaltung
der Handlung vollig angemessen und die Sprache ist
so rein und musikalisch als nur irgend denkbar ist.
Bei Euripides erblicken wir die Auflosung der tragi-
schen Motive; sowahl das Pathos der handelpden Per-
‘ sonen als das des Chors verliert sich aus der wahren
- Sprache. der Empfindung in leere Declamation und
prunkende Rhetorik, deren Gemeinplﬁtze auf die ei-
gentliche Handlung oft gar keine Beziehung mehr .ha-

»
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ben. Doch in der Darstellung des Individuellen, na-
menllich phantastischer, an den Wahosinn grenzender
Leidenschaften, forderte er die Kunst wirklich weiter.
b) Zwischen Tragidie und Koméodie war das Satyr-
spiel die Mitte beider Extreme; der Chor desseélben
bestand nur aus Satire, die Handlung' war nie ganz
tragisch; die Helden gehOrten nicht dem verhiingniss-

vollen Kreise des Thebanischen oder Atridischen Ge-'

schlechtes, sondern der Odyssee und dem Cyklus der
Herakleischen und Dionysischen Mythen an. ¢) Der
Standpunct der alten Komddie war mit dem Staats-
" leben der Athenienser auf das Innigste verflochten ; sie
vertrat die Stelle eines Oppositionsjournales und iibte
éine freimiithige Kritik iiber alle politisch wichtige
Personen und Angelegenheiten. Ohne noch einige von
den Komidien des Aristophanes zu besitzen, wiirden
wir uns von einer so grossartigen Ausgelassenheit gar
keine Vorstellung machen konnen. Alle Interessen des
Lebens wurden hier zur Sprache gebracht und der
hochste Ernst der Wahrheit-in Scherz und Lachen
entwickelt. Nicht das Interesse der Handlung an sich,
aber die meisterhafte Ausfiihrung dieser allegarischen
" ‘Gemilde und die Kiihnheit in der Darstellung der von
allem Adel* und jeder Tiefe entblossten ‘Gemeinheit
und Nullitit sind der Ruhm dieser Werke.

. Il Die Periode des Alexandrinischen Styls.

Alle diese Entwicklungen des Epos, der Lyrmk
und des Drama waren mit dem Hellenischen Leben:
nacheinander und auseinander von selbst herv_orge&e—
ten. Durch die Ziige Alexanders nach Morgen zu,
durch die Erhebung Roms von Abend her wurdean
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die geistigen Interessen in das Flache anseinanderge-
zerrt; - die frische, schopferische Begeisterung verstob
und der Verstand bemiichtigte sich der Kunst, deren
Hauptsitz das Aegyptische Alexandria war. Als die
weitere Fortbildung der Poesie muss jetzt die zierli-
che Bebandlung des Kleinlichen, Zufilligen, persn-
lich Beenglen anerkannt werden, dem man durch den
Schmuck glinzender Darstellung hohere Bedeutung zu
geben lernte. Es unterscheidet sich hier die Griechi-
sche Poesie mit ihrem glatten, phantasieirmeren Styl
und die Romis¢he, 'die von ihrer Nachahmung aus-
ging, aber eine grossere Fiille des Inhaltes mit sich
brachte. '

1) Die Griechische Poesie wandte sich zur
Darstellang des Subjectiven, zuniichst im Drama-
tischen. Die alte Komodie wurde durch Censurgese-
tze in ihrer Freibeit und Grosse beschrinkt; der Chor
und die Parabase, worin der Dichter selbst mit dem
Publicum #ber die allgemeinen Interessen sich unter-
halten hatte, wurden zuriickgedringt und so entstand
die mittlere Komddie. Doch bei der anwachsenden
Erschlaffung des politischen Lebens ging sie bald in
die neue iiber, in welcher Chor und Parabase ganz
weglielen und die Charaktere und Verwicklungen des
Privatlebens der Hauptgegenstand wurden. Menandros
und Philemon waren dje Meister dieser Gattung, aus-
gezeichnet durch psychologische Feinheit wie durch
Eleganz des Dialogs und Vielseitigkeit ihrer morali-
schen Reflexion. Da uns nur spirliche Fragmente von
ibnen iibrig geblieben sind, so miissen wir.uns die
Composition dieses Lustspiels hauptsiehlich aus den
Romischen Na;:hbildungen vergegenwiirligen, woraus
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wir sehen, dass das Intriguenstiick, wie der Plau- 5
tinische Amphitruo oder das Charakterstiick, wie
der Heautontimorumenos des Terenz, am meisten ge-
langen, die Verschmelzung aber von Intrigue und Cha-
rakteristik, wie im Rudens, in der Andria u. 8. f., noch
sehr unvollkommen war. — Die stbjective Richtung
der Poesie dusserte sich ferner in der Elegie, wie
Hermenesianax, Phanokles, Kallimachos sie behandel-
ten. Es war hier nickt der Ernst der Wehmuth wie
bel Mlmermos, sondern die Feier des Liebesgliickes
und slnnhchen Genusses; die mythologische Gelehr-
samkeit dieser Elegiker diente sur zur dusseren Aus-
~ schmiickung ihrer Gesinge. — Noch einseitiger trat
die Wissenschaft im Lehrgedicht hervor; es war
den Poeten nur um einen Stoff zu thun, dem sie
eine metrische Form mit allerhand dichterischen Bei-
wortern und hergebrachten Bildern zu geben suchten;
ob sie Thiere, Pflanzen, Gestirne, Stidte u. s. w. be-
schrieben, war ihnen gleichgiiltig, wenn nur die po-
etisch todten Hexameter recht wohl lauteten. — Am
reichlichsten zeigte sich die Poesie noch im Epischen.
_ Die bildnerische Kraft der Volkssage hatte freilich auf-
gehort; es entstanden hier zum Theil nur diirre Nach-
ahmungen des schon 'V orbdndenen% allein die Neigung
zum Erotischen und zgr Schwelgerei in den Reizen
der Natur brachten ein nochmaliges Aufgliihen der
Epik in der Idylle hervor; eine Gattung, welche mit
ihren niedlichen, sauber ausgepinselten Bildern von
.- dem harmlosen und einfachen Leben der Hirten, Schnit-
ter, Fischer u. s. w. einem sittlich geschwiichten, con-
ventionellen Zeitalter ganz gemiss war. Die roh skiz-
zirenden Mimen des Sophron gingen den eigentlichen
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Idyllen des Theokritos, Bion und Moschos voran; das
schone Sicilien mit seinen romantischen Ufern, Thi-
lern und Bergtrifien musste fiir die Pﬂege dieser Gat-
tung vollkommen geeignet sein. :

2) Die Romer besassen zwar in den altesten
Zeiten historische, religiose und weltliche Volksheder,
allein ihre eigentliche poetische Thitigkeit begann erst
im zweiten Jh. v. Chr., als sie.nach Ueberwindung
der Nachbarvolker sowohl zu Lande wie zur See ein
entschiedenes politisches Uebergewicht bekommen hat-
ten und mit der Literatur 'der Griechen bekannt wur-
den. Die ersten Versuche zur Aneignung der Grie-
chischen’ Poesie bestanden. in reinen Uebersetzun-
gen und die Kqﬂstgatlung, mit deren Bildung die -
Griechische Poesie ihre Blithe beschloss, die drama-
tische, wurde von den Romern gleich von vorn her-
ein am eifrigsten behandelt, weil sie ihrer Tendenz,
das Angenehme mit dem Niitzlichen zu verbinden,- am
meisten zusagte. Die Tragodie konnte ‘jedoch nie

‘recht emporkommen und scheint bestindig an leerem

Schwulst gekrinkelt zu haben. Das Lustspiel dagegen
fand in den Fescenninischen Improvisationen, in 'den
Atellanischen Farcen und in dem aus Grossgriechen-
land heraufgedrungenen Mimus ein heimathliches Ele-
ment zur Ankniipfung vor, bis es in den Kaiserzeiten
dem Pantomimus weichen mu;ste, dessen zauberische,
oft ausschweifend iippige Ballettkiinste von dem iiber-
reizten, in Wollust vergrabenen Geschlecht noch -auf-
gefasst werden konnten. Statt der Komodie herrschte
die Satire, welche durch ihren reflectirenden Cha-
fakter in-der Vergleichung des Vernunfibegriffs mit
der empirischen Wirklichkeit dem auf das Praktische
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. gerichteten Geist der Romer mehr als anderen V&l
kern eignete. ‘Auch das Lehrgedicht war ihnen wegen
dieser Tendenz willkoemmen, so wie sie das Epische
immer nur historisch auffassten. Mit grossem Talent
ergriff Virgilius das Romische Landleben und die Ro-
mische Geschichte; zu seiner malerischen Anschauung
der Natur und grauen Vergangenheit war Horatius das -
erginzende Gegenbild der Reflexion. ' Die Doppelrich-
tung seiner Poesie, einerseits auf den Genuss des ei-
genen Lebens, andererseits auf die Betrachtung des

' geselligen Treibens und des Weltlebens in Rom, ent-
faltete sich noch bestimmter in dem Gegensatz der spi-
teren Elegiker und Satiriker. Jene, wie Tibullus,
Propertius, Ovidius, ergaben sich mit Leidenschaft
jedem Genuss der Sinne und der Geselligkeit; nament-
lich war dem Ovidius Alles bekannt, was das reiche
Rom damals von schonen und gebildeten Damen, von
verfiihrerischen Buhlerinnen in sich’schloss. Diesen
schliipfrigen Stoff verstand er mit der gréssten An-
muth und, bei aller Offenheit, mit der einschmeichelnd-
sten Zartheit zu behandeln, so dass er als der Gipfel
dieser kunstvollen Vertiefung der Subjecti-
vitit in ihre Lust betrachtet werden muss. Sol-
cher raffinirten Sentimentalitit standen die Satiriker ge-
geniiber, kalttadelnd, wie Persius, zornig, von sittli-
cher YWuth entbrannt, wie Juvenalis. Petronius Arbi-
ter, von dem Ekel der Ueberséiltigung' an der Wiist-
heit der durchlebten Schwelgereien ergriffen, stellte in
seinem fragmentarisch, tagehuchartfg geschriebenen Sa-
tyrikon eine lebendige Schilderung dieses Abgrundes
der sittlichen Entartung dar, die in ihren colossalen
Carricaturen die Verzerrung des Menschlichen so hin-
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diinglich ze:gt, dass ‘sie der elgonds ausgesprochenen
"Moral nicht bedarf. '

III, Die Periode des barbarischen Styls,

_ Wenn die Poesie bereits alle ihre wesentlichen

Gattungen erschipft. und der Gesclimack den Sinn fiir
die Reinheit der Form schon verloren hat, so’ entsteht
der Roman, der jeden Inhalt in sich einzulassen fii-
‘hig ist und durch die prosaische Form dem gewéhn-
lichen Leben sich vertraulich anschliesst. Bei den
Griechen vereinigte er zuniichst die kiinstliche Naive-
tiit der Idylle mit der sinnlichen Gluth der erotischen
:Elegie, Seine iinssere Grundlage waren die Milesischen
Miihrchen, die aber bald eine sentimentale Ausdeh-
mung empfipgen; die Haltung dieser Erzdhlungen war
im Ganzen rhetoriich weitschweifig ond _iiberladen;
our wenige nitherten sich dem edeln Ton des Heliodo-
vos oder der siissen Geschwiteigkeit des Longos. Die
Nothwendigkeit des Romans fiir diese Epoche macht
begreiflich, warum alle, epischen Versuche von Silius
Italicus, Valerius Flactus, Statius u. A. misaglickten.
Einzelheiten waren wohl schon in ihren Werken, aber
das Ganze ermangelte eines lebendigen Principes. Mehr
‘als. diese gelehrten Dichter wusste daher Apulejus mit
seinem Roman vom Goldenen Esel das Bediirfniss der
damaligen Romischen Lesewelt zu treffen. Ein An-
fing von Tiefsinn, ein pikanter Augdruck, wolliistige
Schilderungen, komische und abenteuerhche Situatio-
pen sprachen mehr an, als die feierliche Sprache und
der regelmissige Plan eines ernsten, trockenen Epos.
Hiermit erstarb die antike Poesie. Die in Rom durch

Rosenkranz, Allgemeine Geschichte der r@. oL Th, 27
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Jahrhunderte aufgehiuften Schiitze der Bildung wur-
den zu todten Massen, das Interesse einzelner Kaiser
fir Wissenschaft und Kunst konnte in dem ungeheun-
ren Reich kein allgemeines werden; Alles wurde von
egoistischen Leidenschaften zerrissen. Die Provinzen
waren es, welche jetzt thitiger als Rom auf die Lite-
ratur einwirkten. Aber Alles, was geschah, war nur
-ein vereinzeltes Treiben ohne Neuheit, obne Selbst-
stindigkeit, ohne verjiingende Kraft. Die Phaatasie
erlahmte; die Sprache wie das Metrum arteten aus;
alle Anstrengungen verriethen einen Mangel en poeti-
ischem Gehait. Die jprosaimchen Stoffe wurdea mit er-
:miidender Langweiligkeit zu Lehrgedichten awsgedehnt;
die alttiaglichsten Gedanken und tryvialsten Einfille in
Epigrammenform vorgetragen und die geringsten. oft
ganz zweifelhaften Verdienste durch unverschiimte pan-
egyrische Gedichte mit gehencheltem Entriicken
erhoben. So war die Analyse der Phantasic nad des
Verstandes in dieser allgemeimen Kahlheit der Asa-
schauung und Niichternheit des erstorbenen ‘Gefiihls
vollendet.

C. Die romantische Poesie.

Die Geschichte der neneren Poesie scheint auf
den ersten Anblick ein ungeheures Chaos zu sein; die
mannigfachsten Stoffe und Formen durchkreuzen sich
. darin, die grossten Wechselwirkungen der Volks- und
‘Kunstpoesie, der einheimischen und frémden Dicht-
kunst finden darin statt; rasches Aufbliihen und eben
80 sasches Verwelken wird darin sichtbar. Wenn die
alte Poesie des Orients durch Jahrhunderte hindurch
eine zihe Gleichmiissigkeit und langsame Entwicklung,
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die antike aber ein Aufsteigen zu einem hichsten Gip-
‘fel der Kunst und dann ¢in allmiliges Verfallen in
Barbarei zeigt, so scheint in der neueren jeder Verfall
+our die Grundlage eines vorher upgeahnten nenen Anf-
.schwunges zu sein. Das Princip derselben .jst die
".Wahrheit selbst, der Begriff der Idee, wie ihn die
Religion jedem Gemiith offenbart; im Abendlande wer-
-den,die verschiedensten Vilkar won' der Einen Christ-
:dichen, im Morgenlande von, dler Muhamedanisehen .zu
e,inér idgellen Einheit verbunden, - Bs unterscheiden
‘sich hier drei Perioden: die erste enthilt die Wech-
-selwirkung der wpmittelbaren hesonderen Nationalitiit
der Volker mit der. Universalitit .der Religion;  die
zwelle die Auaemandersetzung der Poesie in einewolke-
Ahiimliche und gelehrtkipstliche; die dritte eine Ver- .
schmelzung der volksthiimlichen Individualitit- ung an-
. geeigneten gelehrten Bildung durch ein allgameines

Princip; es entsteht eine Kunstpaesie, die in der Be-
~ sonderung des pationalen Colorits zugleioh das Welt-
interesse zum Ausgangspuhct hat,

1. Dle romantlscbe Poesle des Mlttelalters.

) Das Princip. der mpdernen Welt, die Chrlsthche
" Religion, batte sich zunichst materiell zu fixiren. Bei
dén Romanischen, Germanischen und Slawischen Vol-
Jkern . war mit der ursprunghch hexdmschen Rehglon
auch eine heidnische Poesie verkniipft, ‘die, hei den
:Celten durch die Druiden und Barden, bei den Scan-
.dipaviern durch die Skalden,. an einen eigenen Stand
.gebunden war und sich deshalb nur sehr allmilig auf-
1os’te. . In dexr Chr. Kirche lag ein ganz ideales Prin-
. . . . 97 %
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“cip, das zwar die Individualitit der Vilker, ohne sie
zu vernichten, in sich -aufzunebmen und umzubilden
im Stande war, aber unmittelbar seiner Universalitat
wegén gar keine Poesie als solche iiberlieferte. Die
hochste Wahrheft, dass Gott Mensch geworden, muss-
te hier als das Wunder erscheinen, aus welchem die
-Poesie entsprang, die‘lange Zeit hindurch ebenfalls an
einen Stand, an den ‘geistlichen; gekniipft war und ei-

ner besonderea Sprache, der Lateinischen, sich |
bediente. ' Doch' war die kirchliche Dichtkunst lange

Zeit hindurch in- ibrer Einfachheit fast.prosaisch. Der

. Gegenstand,. die hochsten offenbar gewordenen Myste-

‘rien :der Welt, wurde ganz allgemein ohne individuel-
le: Besonderung hingestellt. Die Violker hatten sich
erst den Inhalt volikommen anzueignen, bevor ihre
‘Dichter zu-seiner schbnen Gestaltung fortgehen konn-
ten; aus dieser Nothwendigkeit erkliren sich die vie-
len gereimten Bearbeitungen einzelner Stiicke der hei-
-Hgen Schrift, die Evangelienharmonieen, die' an den
Cyklus des Kirchenjahres sich anreihenden, -episch ge-
haltenen Hymnen, die zahllosen Legenden u. s. f.
Dem Kreise dieser heiligen Poesie gegeniiber stand
‘die weltliche mit ihrem angeerbten heidnischen Sin-
‘ne, mit threr weitschichtigen Sagenwelt, ihrem Hange
zur Natur und ‘sinnlichen Lebendigkeit. Als eine Ver-
‘mittelung beider Sejten, als ibre Versohnung entwi-
ckelte sich im Leben das Ritterthum; mit den Kreuz-
~ziigeli- am Ende des eilften Jh. begann -es, schlicht in
'der Form, tiefsinnig in seinem Zweck; allmilig wurde
-seine Erscheinung reicher, prichtiger und verlor sich
-nisch dem Erléschen jeper Andacht am Burgundischen
Hof und, da man diesem nachahmte, auch an anderen
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Hofen in das leere Spiel iiusserer Etikette und Galan-
terie. — Hier eriffnete sich nun ein doppeltes Reich,
das des Orientalischen und das.des Abendlin-
dischen Ritterthums, jenes auf weltlichen Ge-
nuss gerichtet, dies zu ihm den Ernst der Heili-
gung und gedankenvollen Beschaulichkeit
hinzufiigend. — Das Orientalische ging von den Ara-
bern aus, die mit iliren Eroberungen dem Europii-
schen Leben sich am meisten anniherten. Ihre Poesie
war urspriinglich durch das Element der kriegerischen,
abenteuernden Wiistenbewohner bedingt, woraus die
schonen, vor Muhamed’s Auftreten schon gedichteten
Volkslieder voll Kiihnheit und Zirtlichkeit hervorgin-
gen. Als sich die glinzende Pracht des Hoflebens
der Kaliphen entwickelte, wurde das Lob der Herr-
scher in prunkenden Kassiden besungen, w:e von
Motenebbi, oder, wie von Hariri im Anfang des zwolf-
ten Jh., die Beweglichkeit des stidtischen Lebens, die
mannigfachen Motive und Wechsel seiner Geselligkeit
geschildert; so entstanden die Mak&men, kleine dia-
logisch ausgefiihrte Scenen aus dem vergniiglichen Zu-

sammensein bei Wein, Gesang und heiterem Gesprich,
aus dem, Gewiihl der Mirkte, Feste und Wirthshiu-
ser, aus dem Streit der Prozesse und Wiistenriube-
reien. Der spitere weichliche Luxus des bequemli-
chen, reichen Kaufmannslebens in den grossen Stidten
schuf und niihrte endlich mit der verschwenderisch-
_sten Amsstaltung jene unabsehbare Menge reizender
Erzihlungen, die vorziiglich unter dem Namen Tau-
send und Eine Nacht, Tausend und Ein Tag bekannt
geworden sind. — Die Persische Poesie wurde
durch die Arabische angeregt. Ihr erstes Moment war
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die dichterische Bearbeitung der Persischen Geschichte
im Konigsbuche von Firdussi; dieser einfachen Epik,
worin wahrhaft epischer Ton, romantische Gluth und
chronikmiissige Treue sich vereinigten, folgte das ro-
mantische Epos voll ritterlicher Zirtlichkeit und Tap-
ferke‘it in den Geschichten von Chosru und Schirin,
von Alexander, von Jussuf und Suleicha, Leila und
Medschnun. Wetteifernd mit dieser sentimentalen Rich-
tung blithete die panegyrische, die Verherrlichung der
Vollendung ird_isc_hér Grosse und irdischen Gliickes.”
; Als diese heitere Gegenwart in wiisten Kriegen erlosch,
eérhob sich die mystische Poesie mit unendlicher Tiefe
der Empfindung und hoher Gewalt des Ausdrucks; in
Dschelaleddin’s Mesnewi vereinte sich die reinste Gluth
der Andacht, unermessliche Fiille bildlicher Anschau-
‘ung, Kraft und Vielseitigkeit des Gedankens, Klarheit
" der Diction, Auf diese Begeisterung folgie eine Pe-
riode der kiihleren Reflexion, die in Fabeln, morali-
schen Erzihlungen und klugen Lehren sich aussprach,
Nachdem die Poesie auf solche Weise die grossartig-
ste Anschauung der Vergangenheit, die phantastische
Fiille romantischer Geschichten, den Preis weltlicher
Herrlichkeit, die seelenvollste Andacht und die lebefis-
weise, vielerfahrene Besonnenheit ausgesprochen hatte,
blieb nichts zuriick, als die Lyrik, welche den eige-
nen, weltlichen Genuss durch geistreichen Scherz und
sinnige Beziehung veredelt, Hafis, ein strenger Monch
in dem schonen Schiras, war es, in dessen Gaselen
die iippigste Erotik und keckste Weinlaune. als die
letzten Régungén der Persischen Poesie hervorbra-
chen. — Die Abendlindische Poesie des Mittelalters
ging yom Epos aus, fand ihren Mittelpunct in der Ly-

/
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ik und vertiefie sich in das Allegoriscbe.b 1) Das streng
mationale Epos, wie das Scandinavische, Deutsche
wund Galische, gelangte wegen seiner Ferne vom Chri-
stenthum zu keiner universellen Anerkennung; die
XEdda, die Nibelungen und Ossian haben erst zu un-
serer Zeit durch die Vermittelung der Reflexion allge-
mmein Epoche gemacht. Dagegen ward der epische
Stoff, der, wenn auch dem volksthiimlichen Leben
entspringend, mit-den kirchlichen Interessen sich ver-
schmolz, oder der der Weltgeschichte angehirte, oder
endlich die portraitartige Schilderung der Gegenwart
.darbot, allgemeines Moment der Europiischen Po-
esie. Es unterscheidet sich also a) ein Epos, worin
nationale Sagen mit religiésen sich mischen; sei-
ner volksthiimlichen Begriindung nach ist dies theils’
das Frinkisclte, theils das Bretonische. ' Jedes hat ei-
nen Zug zum Religisen und zum Weltlichen; dieser
erscheint dort in dem Kampf Karls des Grossen mit
seinen Vasallen, jener in der Bekimpfung der Sarace~
nen; die Epen der letzteren Richtung verlieren sich
von der Rorcevalschlacht an bis auf Wilhelm von
Oranse in das Legendenhafte. In der Bretonischen
Sage bildet Artus mit seiner Tafelrunde den Kreis,
' worin das weltliche Ritterthum mit seiner Galanterie, _
Courtoisie und abenteuerlichen Tapferkeit am hellsten
sich absplegelt Iwain, Lancelot und Tristan sind die
Hauptpuncte desselben. Der schwermiithige und my-
stische Charakter des gexslllchen Ritterthums stellte sich
am entschiedensten in den Gedichten vom heiligen Gral
und seinen Hiitern dar. Die Spanische Epik schied
das verstindig geschichtliche  Element und das phan-
tastische, die im Karolingischen und Arturischen Sa:

-



424

genkrelse vereinigt waren, scharf voneinander in den
Romanzen und Amadisromanen. b) Ein zweiter Kreis
epischer Dichtung entstand durch romantische Auffas-
sung und Behandlung weltgeschichtlich beriihm-
ter epischer Stoffe, wie des Trojanischen Krieges, der
Geschichte Alexanders und der Griindung Roms durch
Aeneas. c) Einen dritten Kreis machten die kleinen.
Erzihlungen aus, deren Hauptelement die komische
Auffassung des Ehebruchs so wie die. Persiflage des
habsiichtigen und wolliistigen Klerus war und die sich
durch die Spanische Disciplina clericalis, die Franzg-
sischen Gesta Romanorum, die Italienischen Cento No-
velle antiche uberall hinverbreiteteten. Diese witzi-
gen, anmuthigen und lehrreichen Geschichtchen brach-
ten durch die Mannigfaltigkeit ihres Inhaltes einen gro-
ssen Wechsel des Tones und durch die Nothwendig-
keit, in einem 8o kleinen Umfang der Handlung ,zu
fesseln, eine grosse Eleganz des Styls hervor. Sie
waren der Anfang der prosaischen Darstellung des
Romantischen. — 2) Die. Epik des Mittelalters leidet
an einer fast durchgiingigen Gestaltlosigkeit in den Fi-
guren, an einer klaren Anschaulichkeit des &usseren
Lebens. Wo iicht nationale Elemente wie im Deut-
schen die Grundlage bilden, ist dies weniger der Fall;
auch da nicht, wo das allgemein Menschliche, wie in
den Contes und Fabliaux, eine novellenartige Behand-
lung fordert; aber die Epen aus dem Frinkischen wie
aus dem Bretonischen Sagenkreise sind mit wenigen
Ausnabmen einer solchen Flachheit und Verworrenheit
zu beschuldigen. Die Heymonskinder, Tristan, Lan-
celot und Parcival sind die Dichtungen, worin die
meiste Poesie durch Bestimmtheit der Charaktere und
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innere Abgeschlossenheit der Handlung herrscht:.-. Die.
Lyrik ist der Epik darin verwandt, dass es ihr eben=

falls an individueller Besonderung fehlt. Man .

fishit wohl wie beim Epos den poetischen Hintergrund:
heraus, aber immer verschwimmt die conarete Sub-,
jectivitit in die Beziehung auf das Allgemeine; die
Dichter geben uns die Begriffe der Liebe, der Ebre,.
des Glaubens; sie erwihnen ihre Verhiltnisse, klagen:
- ghren Schmerz, theilen uns ihre Freude mit, allein
~ ohne particulire Individualisirung. So ist es auch mit
dér Verflechtung der Natur in die Lieder; . es ist vom
Frihling und Winter, von Blumen und Klee, Wald
und Wiese eben s0 allgemein die Rede, als von der
Schonheit und Tugend. der Damen. Allerdings erho-.

ben sich manche Dichter zu tieferer Anschauung, wie. .

namentlich Walther von der Vogelweide bei Yen Deut-.
schen, Guiraut de Borneil bei den Provencalen, im
Durchschoitt jedoch sind sie ihrer Empfindung noch
nicht Meister und sprechen daher nur oberflichlich aus,
dass sie lieben, ibrem Fiirsten treu, mit der Zeit un-
sufrieden, Gott gehorsam sind u. s. f. Diese Lyrik
hatte einen Mittelpunct in der Provenge, von wo sie
nach Norditalien und nach Catalonien hin iibergriff;
ein anderer war das siidliche Deutschland, wo.im Thur~

gau, Breisgau, in der Rheinpfalz und in Oesterreich die .

meisten Singer Jebten; in Thiiringen scheinen sie mehr
nur. besuchsweise gewesen zu sein. Nordfrankreich,
Norddeutschland, England und Scandinavien blieb die-
se Lyrik fremd. — 3) Die Auflosung' der epischen
wie der lyrischen Poesie war die allegorische; schon
in dem Epos sind allegorische Wendungen sichibar;

eben so werden in den Liedern einzelne Tugenden
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wnd Laster personificirt und apostrophirt. Der kirch-
Liche Glanbe niibrte die' Kraft, mit solchen abstracten
Vorstellungen zu verkehren und als nach dem drei-
zehnten Jh. der Verstand in der Analyse wie in der
Synthese miichtiger zu werden anfing, ward die Alle-
gorie die allgemeine Form des aufkeimenden Denkens.
Die Fabel und das einfache Spruchgedicht wurden von
ihr absorbirt; fiir das religiose Interesse gab die
Kirche selbst in den Visionen der Propheten, in den
Parabeln Christi, in der Johanneischen Apokalypse den
Grundton solcher Compositionen an; fiir das Eroti-
sche ward der Roman von der Rose; fiir die Be-
trachtung des Weltlaufs endlich der Reinicke Fuchs
die durch alle Vilker Europa’s sich verbreitende Al-
legorie. Auch poetisch geringhaltigere allegorische

* Auffassungen der einen oder anderen Seite des Lehens

wurden unzihlige Mal mit unbedeutenden Variationen
wiederholt, wie die Todtentinze, das Narrenschiff, die
Pilgerschaft des menschlichen Lebens n. s, f.
Il. Die Entzweiung der romantischen Poesie
mit dem Princip der Nachahmung der
. antiken Poesie.

In der ersten Periode war die Kirche die Ver-
mittlerin der geistigen Gemeinschaft der Volker; sie
erzog sie zur lebendigen Freiheity dieser Prozess der
Aneignung des Christlichen Glaubens, der Kampf des-
selben mit der individuellen Besonderheit der Vélker,
der Sieg der Kirche iiber dieselbe, wie er in den
Kreuzziigen welthistorisch hervortrat, waren der Inhait
des sogenannten Mittelalters. Im funfzebnten Jh. war
dieser Prozess vollendet, die Volker waren christiani-
sirt und nwr momentan erstand noch der Argwobn
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heidnischer Gesinnung, wie in den Hekenprozessen:
Die allgemein gewordene Freiheit trat besonders durch
die Aufhebung der schroffen Standesunterschiede her-
vor; die Birger wurden die Seele der Entwicklungen.
Da nun die Elemente des Mittelalters avfgelost was
ren, s0 bedurfte es einer #insseren Anregung, die dem
inneren Bediirfniss der Fortbildung entgegenkam. Dies
se Anregung ward durch die Kenntniss der antiken
Literatur gegeben, die im funfzehnten und sechszehn<
ten Jh. durch die Vermittelung dés Buchidruoks -zu ei-
nem stitigen Moment der Europ#ischen Bildung erho-
ben ward. So entstand nun in dieser Zeit ein Gegen<
satz der gelehrten Poesie, die durch ‘das Studium der
antiken bedingt war und der volksthiimlichen Poesie,
die unabhiingig von demselben blithete.
1) Die Volkspoesie hielt eigentlich die ro-
mantische Richtung fest. ‘Weil aber die Vornehmeren
sich ibr entfremdeten, so biisste sie die zierliche Durch+
bildung der Form ein, erfreuete dagegendarch Ge
diegenheit des Inhaltes. Zunichst verarbeitete sie die
alte Epik in den Volksbiichern, bei weloher Um~
wandlung manches Schéne verloren ging, allein durch
den anspruchlosen, auf die Sache gerichteten Ton auch
Vieles gewonnen ward. In der Lyrik gelangte sie zum
wirklichen Liede, das sich im Siiden und Norden
als Spanische Romanze und Schottisch - Englische Bal-
lade mehr episch, in Frankreich als Chanson rein ly-
risch, in Deutschland eben so wohl als Ballade wie als
Lied gestaltete. Den Uebergang der Volkspoesie zur
Kunstpoesie machte das Volkstheater. Ueberall, in
Frankreich, England, Italien und Spanien, selbst, wie
es scheint, in Deutschland, ‘ging es von scenischer Dare
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stellong . der heiligen Geschichts des Alten und Neuen
Testamentes und der Legenden aus. Dem naiven Stand-
punct eines soichen Ursprungs gemiiss finden wir eine
sehr kiibne Behandlung der heiligen Geschichte ; in der
‘Gattung ist das Tragische noch nicht vom Komischen, |
in der Form der recitirende Yortrag noch nicht vom
musikalischen geschieden. _

2) Die Volkspoesie eignete sich von der gelehr-
ten weiter nichts als das Mythologische an; schon
das Mittelalter hatte damit den Anfang gemacht, allein
das Allegorische hatte das Bediirfniss der Mythologie
zuriickgeschoben, die jetzt an die Stelle _der'Al- :
legorie trat. Je mehr das Studium der antiken Po-
esie-und Kunst iiberhaupt wuchs, um so mehr verlo-
ren die Dichter den Zusammenhang mit der Geschich-
te und Kunst ihrer Nation. Die alte Mythologie, Sitte,
"Geschichte und Gefiihlsweise wurden mit Enthusias-
mus reproducirt und die iiberlieferten Erzeugnisse der
romantischen Paesie als barbarisch zuriickgewiesen.

. Das Extrem dieser Richtung war die Ronsard’sche
Schule in Frankx"eiph; am entschiedensten und dauernd-
sten offenbarte sie sich jedoch inden L ateinischen
Dichtern; auch das Mittelalter hatte viele Lateinische
Dichter gehabt, die aber, wie Boéthius, moralische Re-
flexionen, wie Prudentius, heilige Hymnen, wie Yal-
ther von Chatillon, romantische Epen, wie Giinther Li-
gurinus, historische Epen, wie Gualter Mapes, heitere
Lieder sangen. - Die Kenntniss der Alten fithrte aber
besonders zur Satire, zur Elegie und Idylle, zum Lehr-

~ gedicht und zur Ode. Aus allen Nationen standen nun
Dichter auf, die, wie. Navagero, Muretus, Sarbiewski,
Pontanus, Barlius, Johannes Secundus, Lotichius, Balde
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u. s. f., als Fortsetzer des Horatius, Virgilius, Ovidius u.
s. w. angesehen werden konnten. Selbst die dramatische
Poesie liess es nicht an Plautinischen Lustsplelen fehlen,

HI. Die moderne Poesies

Ve

Dieser Gegensatz der- unmittelbaren Volkspoesie
u'n.d._ gelehrten’ Kunstpoesie ‘'war Anfangs ohne Refle-
*ion; ‘80" 'war denn auch'seine Auflésung zunichst eine
unmittelbare. Die Pqesie gewann durch: das Leben -
‘an Umfanng und Tiefe, durch die antike Kunst an
Schirfe and Bestimmtheit; die endlich ermiidende Ein-
fachheit der Empfindung und Phantasie, das Regellose
und Unformliche der Composition verschwanden vor -
. “der Amsthatng .der plastischen Verstandesklarheit und
correcten sinnlich schonen Gestaltung. Wir finden nun
- ‘1) eine“unmittelbare Verschmelzung der an-
tiken FormBestimmtheit mit - dem Princip -des Roman-
- fischen bei den Italienern,’ Spaniern und Engliindern,
- 'a) Die Ftalienische Poesie ‘war die erste, welche
" diese Einbeit als das Wesen-der modernen Poesie dar-
stelite. Das Princip der Poesie an sich war von ‘dem
* des Mittelalters ‘nicht verschieden; wohl aber die Aus-
fihrung; durch deri Gegensatz der antiken Poesie ge-
ladgte die romantische  zom Bewusstsein ihrer selbst
and ‘hob die sinnliche Klarheit ihres Styles in sich auf,
Die Italienische Poesie hatte zu der des Mittelalters
zuniachst das Verhiltniss, dass sie alle Tendenzen des~
selben vollendete: . Dante daa. allégorische Ringen der
- Didaktik, Petrarca den Minnegesang, Boccaccio den -
heiteren und .witzigen Styl der Contes, Arjosto das
phantastische, in buntem Dimmerlicht spielende Ritter-
' epos, Tusso.das ‘ernste Epos; den Kampf ganzer Vol-
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ker #m heilige Giiter und Guarini. die Schaferdichtung.

b) Die Spanische Poesie wurde zu einer schirferen

Formbildung nicht, wie die Italienische durch die an-
tike, sondern hauptsichlich durch die Italienische hin-’

gefiibrt. Imnter blieben die Geschichte und Sinnesart

des Volkes der Dichtkunst.zu Grunde liegen; Orien-
talische Pracht, Italienisghe Schioheit ynd Abendlin-
diseher Tiefsinn entwickelten sich .im Leben, wie in
der Kunst zu .einem. disjeltischen System von Ehre,
Liebe und Glaube. Cervamtes, Lope de¢ Vega und Cal-
deron priigten dasselbe in ihren Novellen und drama-
tischen Gedichten auf d3s Vollkommenste qus. Die
Portugisische Poesie, die weichere Nebenform der Spa-
nischen, theilte mit ihr das nimliche Varbiltniss zur
ftalienischen; in Camoéns Lusiade errejchte sie ibhren
Gipfel. ¢) Die Englische Poesie wurde in der Form
ebenfalls durch die Italienigche gebildet; Chaucer be-
zeichnet den entschiedenen Anfang der Kunstpoesie.

Vo der antiken Poesie selbst nabm sje mehr nor die
Mythologie mit stoffartigem Interesse in sich anf, Nach-

shmungen wie von Sackville und Jopson misslangen
ihr. Indem ihr Idiom anf das Nordische eben. s0 sehr
als auf das Romische hinwies, hatte si¢ dadurch einen
unmittelbaren Gegenbalt gegen unbedingte Hingebung
an #ussere Form, wonin die Italiener .uad Spanier,
jene in der Marmischen, diese in der Gongara’schen
. Schule der Culturisten. sich so ganz verlaren. WWenn
die Italienische Poesie alle wesentlichen Tone der mo-
-dernen Poesie anschlug, aber nur im Epischen und Ly-
rischen sich vollendete, wenn die Spanische durch den
Roman und durch ein unbeschreiblich reiches Deama
zu ihr die erginzende Seite ausmachte und. wenn beide




darin iibereinstimmten, dass sie von -dem Wesen ana,
von dessen Voraussetzung her zur.Erscheinung
fibergingen, so war bei dén Englindern der. umge-
kehrte Fall; erstens dass sie in ‘allen Gattungen pro-
ducirten und zweitens von der Erscheining in die Tiefe
-des Wesens sich versenkten. Diese Richtung kiindigte
sich bei ihnen friihzeitig als- Ironie an, die durch Sha-
kespeare zum hochsten Humor sich entfaltete. I
.+ 2) Diess Villker erveichten’in disser Periode eine
Vollendmg, die ilme VWetke:denem des Alterthums von
Seiten der Form gleichstellte und dieselben von Sei-
ten des Inhaltes noch iibertraf. Eiwe bewusste Nach-
bildung. der antiken Kanst zu schaffen, war das Werk
der Franzosen. Bis zum-funfzehnten Jh. hin war
ihre Poesie romantisch gewesen; von da an aber ar-
beitete .sie auf die .Ausschitessung des Romantischem
hin. Die antike Poesie ward von ihnen hauptsiichlich
wegen ihrer formellen Bestimmtheit und Dewtlichkeit
gur Norm aller Dichtkunet gemacht;. fiir jede Gattung
wurden abstracte Begriffe fixirt; eine antipoetische
Richtung durchdrang ‘die genze Nation. 'Verstin-
digkeit in der Composition, so dass sie leicht iiber-
sehbar ‘wurde, rhetorische Kraft und Eleganz in
der Ausfiibrung, Beschrinkung der Phantasie auf wi-
tzige Bilder, eine convemntionelle Glitte und
Jeichtsinnige Beweglichkeit des Gemiiths, das wur-
"den die Grundelemente --der Poesie im sogenannten
goldenen Zeitalter --der  Franzosen. Das Halienische
wurde wegen seiner unmittelbaren Verwandtschaft mit
dem Antiken von der Ronsard'schen Schule noch nach-
geahmt, vorziiglich: im - Somett; spiterhin auch, wie
von Corneille und Lesage, das Spanische in Dramen
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und Romanen; aber das Englische tnd Deutschie per-
horrescirte die Franzisisoche Poesie damals eben so
stark, als sie es jetzt sucht. Pierre und Thomas Cor-
neille, Jean Racine, Moli¢re, Lesage, Voltaire und
Crebillon der Aeltere waren die Meister jener corre-

- cten, prosaischen Pogsie. — Da nun die iibrigen Vol

ker gerade in der Zeit, wo die Franzosen diese rhe-
torische Poesie ausbildeten, durch Biirgerkriege und
andere Zerwiirfnisse in barbarische Zustinde ver-
sanken, die nothwendig auch in der Poesie sich wie-
der abspiegelten, so war die Folge, dass sie alle sich
2zu den Franzosen wendeten, um von ihnen diese Ver-
standeshelligkeit und #usserliche Gefugigkeit zu erler-
men und ihre Dichtkunst von rohen Verzerrungen zu
reinigen. - Die Englische Revolution, der dreissigjih-
rige Krieg, der Abfall der Niederlande u. s, w.  hat-'
ten zur Prosa reif gemacht. In Italien wurde
der Franzosische Geschmack nur zur Hilfte eingebiir-
‘gert; in Spanien, wo er als wohlthitiger Gegensatz
gegen die Ueberspanuung des Culteranismus wirkte,
blieh er ebenfalls in dem Krefse der hoher  Gebilde~
ten, obne das Volk lebendig zu ergreifen; in England
breitete er sich durch Davenant, Dryden , Addison
w 8. w. sehr weit aus; in den Niederlanden nicht min-
der; in Deutschland ‘war er in der letzten Hiilfte des
siebzehnten und in der ersten des achtzehnten Jh.
ebenfalls von Opitz bis anf Gottsched hin das Princip
der Bewegung, die von dem Einfluss der Marini’schen
Schule nur momentan unterbrochen wurde.

3) Eine solche rein formelle Durchbildung der
Poesie war das Extrem der materiellen Innigkeit, mit
welcher die Poesie.in der ‘h,eidniachen Volksdichtung
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einerseits, in der kirchlichen Poesie andererseits an-
gefangen hatte. In der Mitte zwischen beiden Endpun-
cten  lag’ die romantische Poesie des Mittelaltets, die
in Frankreich und Deutschland ihre Hauptiriger fand
und die gebildete Nationalpoesie der Jtaliener, Spa-
nier und Englinder. In der Periode, die nun de}‘
Franzosischen Rhetorik und Verstindigkeit gefolgt ist,
kam es darauf an; das Wahrhafte dieser Biidung, Pra-
cision des Ausdrucks, Klarheit der Form, beizubehal-
ten, die Poesie aber der Idee wieder zuzufiihren, von
der sie mebr oder weniger abgefallen war. Dies durch
Kiritik negativer und durch unsterbliche ‘Dichtungen
positiver Weise gethan zu haben, ist die welthisto-
rische That der Deutschen Poesie. Wegen ihres
reflectirten Charaklers hat diese Poesie der neu-
eren Zeit den Kreis der nationalen Beschrinkung durch-
brochen; die Dichter dichten jetzt im Angesicht der
'Welt; obschon individuell empfunden und ausgefiihrt,’
haben ihre Werke unmittelbar eine solche All-
gemeinheit des geistigen Interesse wie der Dar.
stellung, dass sie blitzschnell von Volk zu Volk
wandern. Als die Deutschen mit Klopstock, Wieland,
Lessing, Gothe, Herder und Schiller diese universelle
Richtung einschlugen, erschien die Welt in einem neuen
Lichte; eine freundlichere Sonne schien nun der Mehsch-
heit zu leuchten, eine giitigere Erde zu ihren Fiissen
sich zu breiten. Die Franziosische Humanitit Rous~
seaw’s und Diderot’s, der Englische sentimentale Hu«
mor Sterne’s vereinigten sich mit dem philosophischen
Streben der Deutschen. Aus der Vertiefung in die
Idee selbst ward die romantische Poesie wiederge~
Rosenkranz, Allgemeine Geschichte der Foesie, III, Th, 28 ’
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boren, aber verklirt durch alle die Schmerzen, wel-
che Europa seit dem Mittelalter durchzuckt haben, be-
reichert um das Bewusstsein aller der Verirrungen,
die im Leben und durch das Leben in der Kunst sich
erzeugten. Die Deutschen sind durch Géthe, Schiller
und Tieck, die Englander durch Scott und Byron,
die Franzosen durch Victor Hugo zu dem Princip zu-
rickgebracht, von welchem urspriinglich die neuere
Poesie ausging; weil dasselbe die Tendenz zur Unm-
fassung der Welt hat, so musste auch die Poesie diese
Universalitit zu einem besitmmten Element ihres Le-
bens, zu einer bestimmten Stofe ihrer Bildung, der
gegenwirtigen, machen. ‘
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8. 89¢
8. 16
8. 127
2. 270
2. 159
3. 368
1. 86
1. 4
1, 87
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. Bd, S.
* Bhavabhuta 1, 64
Bhojathaja 1. 41
Bible Guiot 2. 102
Bible de Berza 2. 102
Bilderdyk 8, 274
Bion 1, 286
von Birken 8. 360
Biterolf und Dietlieb 8, 234
Blum 8. 830
Blumauer 8, 885
Blumenorden 8, 848
Bocaccio 2. 233
Bodmer 8. 874
Bohse 8., 366
Boileau 2 195
Bojardo 2. 247
Bonerius 3 8. 304
Boscan 8. 54
Bracciolini ‘9 278
Brihmanavilapa 1. 33
Brarit, Sebastian 8. 829
Breboeuf 2. 176
Bretonisches Epog 2, 7
de la Bretonne 9, 211
Brockes 8. 878
Buchholtz 8. 366
Biirger 8. 382
Buovo "2 61
Burchiella 2. 270
Bussy 2. 169
‘Buttler 8, 223
“Byron 8. 242
C. ’
Calderon 8. 88
Callistus und Meliboea 8. 47
Calprenede 2. 167
Calpurnius 1. 888
Caminha 8. 127
de €amoéns 8. 127
Canciones 8. 41
von Canitz 8. 368
de Carthagena 3. 41
8. 290

Caspar von der Rohn

Bd. 8.
de Castillejo 3. 63
Catalonische Lyrik 8. 87
Cats, Jacob 8. 2N
Catullus 1. 310
Cervyantes 8. 6
Chakani Hakaiki 3. 13t
Chansons badines 2 9
Chansons de geste 2. 9%
Chapelain 2 165
Chapelle 2 178
Chartier 2. 1%7
Chaucer 8, 154
Chaudrun 8. 285
Chauliean .. 2,17
de la Chaussée 2. 212
Chiabrera 2. 275
Chingsische Poesie 1, §
Chosru C 1, 113

Christlich- Latein. Poesie 2. 12
Chunrat’s Karl d, Grosse 8, 297

Claudianus 1, 334
- Claudius 8. 382
Camediasde capay espada8. 89
Comedias heroycas - 8. 92
Congceptisten ‘8. 66
Contgs u. Fabliaux - 2 9
Coaoper 8, 897
Caqnillart 2. 137
Corieille, Pierre 2.179
'quﬂ:pille, Thomas e, 188
Corte na Aldea ~ 8. 138
Cortéreal - 8, 182
de Cota . A
Cotin ¢ 2, 176
Cowley 3. 220
Crebillon, Cl. Prop. Jo-

“lyot 2 211
‘Crebillon, l’rop. Jolyot 2. 201
Cretin 2. 187
Crocce N 2 973
‘de la Crucyano ~ 8. 11b
‘de la Cuera 8. 4
Culturisten 8. 6
Cyklisches Epos 1. 180



337

g b e s

Bd. S.

Dl

Dianische Poesie 8. 257
Damasus T2, 18
Damayantikatha 1. 81
Danaisius 8. 849
Dante, 2. 219

Iasa Ripaka 1, 41
Davenant 8. 225

Deshouliéres 2. 168

Desportes . 2. 159

estouches 2. 202

" Deutsche Poesie 8. 274
Thbananjaya B MY 3§

il Diabolo predicador 3. 106

Dichterstreit auf der Wart-

. burg . 8. 818
_ Didaktisches Epos 1. 186
Diderot T 2,218
gie.tri'ch's Drachenkémpfe 8. 290
ietrich’s Flucht 9,/289
Dietrichssage 8. 282
Digtlievende Genoot- :
sf:happen -8, 272
Dionysios l_. 289
octrina christiana 3. 28
3olet 2 147
Don Quixote U8, 87
ﬁocll? SRR A7
Tiorat 2, 210
jotishe Schule 1917
ouglas ‘- 8, 168
Dranid, Athenisches 1. 226
l)rama aus Henllgenlegen-
den” 8. 104
: Dn?ll‘mger 8. 8M
: ngen T 8,225
gschapn o1, 129'
¢helaleddin T 1,128
Dunbar * 8,161
Duye'r'ldier Y2.140
LR .: E. “«
’Echa" i1, 80
Ecken' Ausfahrt L8, 289
Rilhart von Oberge 8.'297

Bd. S.

Eiresione 1. 176
Empedokles 1. 192
Englische Poesie 8. 135
Ennins 1. 800
del Enzina 8. 40
de Ercilla 8. 67
Erinna . L
Ernst, Heyzog b 8. 297

" Eroberung v. Trebisonde 2. 68

von Eschenbach 8. 807
de I'Etoile 2. 160
Euripides 1. 247
Eustathius 1. 296
Ewald, Johann 8. 258
Ewhaeddin Enweri 1. 112
F.
Fagiulo 2. 279
Falgam - 8,198
de la'Fare ' 2. 175
Faria y souza 8. 64
Farjabi -1, 121
Fastnachtsspiele * 8. 338
la Fayette 2, 169
Feisi 1. 187
Feith 8. 274
Fenelon 2. 167
Ferideddin Attar 1. 121
Festspiele, mytholog. 8. 100
Fielding 8. 290
Fierabras - 2. 65
Filicaja 2. 275
Fingal 8. 148
Firdussi ’ 1, 9
Fischart, Johann 8. 845
Flaccus, Valerius. 1. 881
Flecke, Conrad 8. 802
Fleming , Paul +8. 853
Fletcher : 8. 210
Fiorian 2. 210
Flos u; Blancflos 2. 69
Fluthsage 1. 8%
van Fockenbroch 8. 273
de Fontenelle : 2. 198
de 1a Force - 2. 168



de la Fosse
Fouqué .
Franc, Martin

Bd, 8.
£ 133
8. 368
2, 187

Frinkisch-Karoling.Epos 2. 52
Franzosische Hofpoesie 2. 123

Franzisische Plejadé
Franzosische Poesie

Frauenlob, Heinrich v. =

Meissen'"”
Friberg
Frigedank
Froissart
Frugoni

Fuchs Reinhart

G.

Galathea
Galien Rhetoré

) 2. 148

2 8

8. ser
8. 803
. 8, 804
2. 186
-2, 275
s. 297

8. 73
2. 65

Gammar Gurton’s needle 8. 17¢

Garcas

Garnier

Gellert .
Gerard d’Euphrate
Germanische Poesie
von Gerstenberg
,Ghatakarparam
Gigli

Gil Vicente

Girart d’Amiens
Girart de Roussilon
Gitagovinda

Gleim

van der Goes
Gothe

Goldoni

Goldsmith

Gongora de Argote
Gonzalez, Fernan
Gottfrid v, Strassburg
Gottsched

Gower

Gozzi

Gral von Guiot

le Graud

8. 185
2. 153
8. 872
2. 68
8. 242
8. 878
1. 40
2. 279
8. 128
2. 68
. 2. 118
1. 88
8. 880
8. 278
8. 391
2. 279,
8. 211
8. 66
8. 25
8. 812
8, 874
. 8 158
2, 280
2. 114
2. 191

Green

Gregor v. Naziana
Greifenson

Gresset

Griechische Poesie
Grillparzer

Gryphius, Andreas
Gryphius, Christian
Guarini '
Giinther

Guillaume de Guilleville

Guillaume de Lorris
ds Guzman, Perea

o H.
Hafis

Hagedorn
Haimonskinder -
Hauer

Hamusa

Halmlton

Harding

Hardy

Hariri.

Harry»

Harsdorfer

Hartmann von der Aue
Hatifi

Hebrafsche Poesia
Hefl peiger
Heulget Gral.
Heinse N
Heliand '
quiddorlu
Helynand

Herder
Hermesnnax
Hermignez

de Herrera
Hesiod. Epos
Heywood o
Hidimbabadhas

Hildebrandslied , ...
. N ]

Higb -

Bd. 8.

8. 185
2 13
8. 364
2. 210
1. 156
8. 893

© 8. 858

8. 368
2. 263
8. 869
2, 105
2. 103
3. 4

1. 18
8. 870
2 59
8. 370
1. 145
2. 200
3. 158
2. 15¢

1,149
8. 160

8, 889
8. 808
1. 186
1. 15
1. 18
2. 83

" 8.889
'8, 9%

1, 295.
2. 102

. 8,887
" . l.m

8. 191
8. 60
1. 177
3. 177
1, 88
8. 286




Hippel

Hita

Hitopadesas

Hoa ~tsian
Hornen Sigfried
Holty
Hoifmnuwahhn
Hohe Lied

von Hohenems
Holherg
Homerisches Epos
Homerische Hymnen
Homerokentra
Hooft

Horatius

Ehion.
delaHHuerta

Jagob:I - -

Facob, VI
JFacohd
Jamblchus

. Jaufre

Jayadevas

Ibicus

Jehan de Meung
Jeux, partis
Indisehe Poesie .
Indralokdigamanam
Insel Felsenburg
Jodelte

Johaam 1 v, Brahqlt i

Jangleurs i1

Ionis¢he Schule. - -
, ~ Jos¢&; ‘Antonio

Jourdein de Blaves

Irisches Bardenwesem -

Irewing, Washington
iskendernamé
Taliehische Poesie-. -~
Jutte,’ Fran

Juvertalis

Juvencus

Bd. 8,
8, 394
8. 27
1. 78
1, .16
8. 290
8. 881
8. 861
1. 80
8, 815
8. 257
1. 161
1,111
2 18

. 8. 370
-1. 815

2 &
8 A7

K, B4 s.
Kaempe - Viser 8. 254
Kaiserchronik. 8. 295
Kalidasas . 1. 29
Kallimachos 1. 281
Kallinos 1. 202
Karl von Orleans 2. 136
Kautuku Servaswa, 1. 69
Kaviraja "1, 29
Kavya - Prakdsa 1. 4
Keligrén " 8. 256
Kinker 8. 274
Kiratirjuniga 1. 87
Klaj, Johann 8. 859

von Kleist, Chr. Ewald 8,

von Kleist, Heinr, 8. 893
Klinger 8. 890
Klinsor 3. 31t
Klopstock 8. 378
Kong - fu-tseu 1, 6
Kretsthmann ‘8,878
Kumirasanbhava "1, 87
] L. .
Lafontaine < - te 2 171
Lainez 2 178
Lamprecht i 8, 297
Lange, O. 8, - 8, 870
Langéndyk 8 278
Laurémberg 8. 858
Laurih . ns' 296
Lee .! -8, 248
Leilala, Medsobmn- Liig, 148
Leénz” big;: 349
fle Léon, Ponce '?s.- 60
Léimént g, 160
Leising "waBndh g gl
l.ichl&nstem, mﬂeﬁ vén" 8816
Lillo: 18,98
L.“y . mC ) "‘".‘3.“183
Lindéay S _8.-168
LinicSe 2. 176
Liscov 8. 872

LiLthai-pe 1, 9
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Bd. 8.
Livins Andronicus 1. 500
Lobo - 8. 132
won Logau 8. 858
Lohenstein 8. 861
Londoner Biihne 8. 178
Longland 8. 158
Longos 1, 295
Lope de Rueda 8. 49
Lope de Vega 8. "82-
Lorenzo de Medici 2. 245
Lother u. Maller 2. 69
Lucanus 1. 830
Lucilius 1. 803
Lucretius , 1. 809
Lukianos 1, 298
Lukios 1. 293
Luther 8. 335
Layando, de Montiano 8. 116
Se Luzan, Ignaciq 8. 116
Lykophron 1. 288
Lydgate ' 8, 158
yi/ A
Mabrian A 2. 62
Macaronische Poesie - .~ 2 270
\ Macias 8. 123
Macpherson ¢« 8.148
Maerlant . 8, 260
Maﬁ‘éi 'x"ﬁ.;m
Maghas' A .87
Magyglona £ 144
Mahdbhérata 1. 29
Mahayira Charidrh . rds- 64
Maitlend 8..164
Malegis oy ol 60
Malherbe ) RurldS
Walherb’sche Schule ~Ri:488
Mammata.- Bmm IRV PR |
Manilius 1,882
Manrique, Gomez 8.. .41
Maurique, Jorge S |
Manugel, Don Juan o828
March B8
Margites o -iolle 178

.

Marie de France
Marino .
Marivaux

Marlow
Marmontel

Marot, Clement
Marot, Jean
Marot, Margaretha
Marot'sche Schule
Martialis
Martorell
Massinger
Mastalier
Maarische Romanzen
Maurds

Maynard

Meghadita -
Meistergesang *
Mellin de St. Gelais
de Ména
Menandros
Mendoza

Bléneses

Menina e Moga
Merlin

Metastasio L

Menrvin
Milles u. Amys

Miltoh “ KL

nlmdn . PR TEEURN
Mimnermos

Mingé Rebulgo »-
Minn@lieder
Minneséanger
dé!Miranda

Miranda PR
Mittlere Komidio

Mnioth I ‘.. LN
Moallakat Lae o

Machamudgara "
3 Mgoine

Malidre

Monjx

Bd. S.
2. 101
2. 274
2. 202

" 8.177

2. 211
2, 134
2, 148
2. 146
2, 142
1. 832




de la-Monnaye
de Montilvan
Montemayor
Montgomery
Moore

Moratin

Moreto y Eavana
Morhof

Mosohos
Motenebbi

de la Motte
Mrichehahakatt
Mudra Rakschasa

441

Bd. 8.
2. 176
8. 87
8. 55
8./164
‘8. 242
8. 116
8. 107
8. 368
1. 286
1. 146
2. 198
1. 61

1. 66

Miickenkrieg von Fuchs 8.-346

Miiller, Maler
Miillner '
Muhamed. Peesie
Murnér, Thomas
Muspilli

i N.
Naevius
Naharxo
Naishadiyacharita
Naks - .. .
Nalodaya ~
Narrenschiff

Natya

Neidhart ,
Nemesianus Vi
Neukirch

Nibelungen
Nibelungenstrophe
Nikandros
Niedeérlandische Poesie
Niflungasaga
Nisami

le Noble
Nonnos o
Nordfranzos. Epos
Wormannisches Epos." -
Nornagestrsaga :
Notker

Nritta

A

8. 890
8. 398
1. 86
8. 330
-8, 204

1, 288
8. 259
8. 252
1, 112
»g. 178
1..292
2. 51
2. 72

. 8. 262

8.-209%
1. .41

Nritya
Niirnberger Schule
Numeatianus

0.

Occleve, Thomas
Ofterdingen
Ogier 'v. Dédnemark
de Oliva
Olof-von Dalin
Omar Chiam
Opitz von Boberfeld
Oppianos -
Orendel
Ossian
Otfried
Otnit u. Wolfdietrich
Otway
Ovidius- -

P.
Paouyius
del Padron (Rodriguez
Palmenorden -
Panchatantra
Panyasis
Parmenides
Parthenios
Pastourelles -\
Pathelin
Pavillon
Ie Pays
Peisandros
Pels, Andreas
Persische Poesig - '
Persius
Perrault
Petit, Louis
Petrarca i
Petronius
Pfintzing

?haedms

Phanokles
Philetas _ [

1.-804
8. 41

- 8. 848

1. 72
1. 188

T.1.192
1. 282

2 99
2. 182
2. 176

2. 178

1. 188
8. 278
1. 90

1, 824
s Be 200

2. 176

- 2. 230

1. 826
8. 881
1, 832"
1, 281
1, 280



. Bd. 8.
Philomena 2 118
Phrynichos 1. 232
Pindarus 1, 222
Pindemonti 2. 281
Plautus 1. 805
Poéma del Cid 8. 12
Poesie der Indochinesen 1. 21

- Poliziano 2, 245
Polo, Gil- 8. 57
Poot 8. 278
Pope 8, 282
Portugisische Poesie 8. 120
Prabodhachandrodaya 1. 67
Prediger Salomo’s 1. 83
Prévost d’Exiles 2. 210
Prodromos 1. 296
Propertius 1, 818
Provengcalische Poesie 2. 108
Provengalische Trouba-

dours 8. 36
Psalmen <t 1, 78
Pulci, Bernardo 2. 247
Pulci, Luca: . . .
: .'Bulci, Luigi Y 2,247
0

de Quevedo 8. 109
Qumault 2. 194
Babehis "2, 166
Rabener 8.:82%
Rabenschlacht - 8. 289
Racan 2. 160
Racine 2,188
lhghqvapﬁndavxn 1. 29
Raghuvansa 1.-:99
Romigana 1, 85
Ramler . 8 879
Raschid Watwat » 1..120
Reboledo .. 8. 108
Rederyker B, 26%
Regenbogen .. 8, 822
Regnar 2. 191
Regnar Lodbroknsaga 2..262

Regnier

Regnier des Marais
Reinbote von Dorn
Retnavali

Ribeyro

Richard ohne Furcht
Richardson
Richter, Jean Paul
Rinuccini
Ritusanhéra

de la Rivey

Robert der Teufe}
Romische Poesie
Rolandslied
Rollenhagen
Roman du renard
Romanze, spaﬂwha
Ronsard .
Rosenbliit

Rotgans

Rother

Rotrou

Rotruénges

Rousseau, Jean Baptiste
Rousseau, Jean Jacques

Rowe
de Roxas
Ruccelai
Ruiz
Ruodolf, Grave
: S.

!

Saadi W Ee

]

Sacchetti

Sachs, Hans .-
Sackville
Saempnd Sigfason
le Sage

8ahitya Derpana
Sakuntala )
Sammonicas

Sanchez von ﬁadaioz .

8apkara Acharya
Sannazaro

Bd. S.

2. 161
2. 176
3. 303
1. 65
8. 122
2 73

8. 893
2. 277
1. 87
2. 155
2 73
1. 297
2. 53
8. .316
2. 106
8. 10
2. 148
8. 338
8. 278
8. 285
2. 155

2, 9

2. 200
2. 212
8. 2%0
8. 47
2. 251
S. 27
8, 297

1. 124
2. 24

8. ‘838 N

- 2,191




8antillana
Santo, Rabbi
Sappho

Saraswati Kanthdbharana

Sarazin
Sareda Tilaka
Satyrisches Drama
Savitr .
Scandinavische Poesie
Scarron
Schade
Schiferromane

- Schahnamé
Schauspiele, geistliche
8chauspiele, symbol.
Scheffler
Schelmenromane
Schernberg
Schi- king
Schiller
Schirin
Schlegel, J. E,

. L. Schlesische Schule
II. Schlesische Schule

[

allal S 2l o
[ )
eRage

, 242
, 169

2
8

]

W 0 = 0w e
i
S <
<2

3

8, 860

Schottisches Bardenwesen 8. 147

Schwanenorden
Schwedische Poesie
Scot, Alexander
Scott, W.

Scudéry

Scudéry, Madelaine
Segrais

Segura

Senaji

Seneca
Shakespeare
Sicilische Poesie
Sidney

Sigenot
Sigfridssage

Silius

Simonides
Simplicissimus
Servente

8. 848
8. 256
8. 164
8. 242
8. 166
2. 168
2. 162
3. 21
1. 112
1, 828
8. 189
2. 217
8. 169
8. 290
8, 281
1. 380
1. 221
8. 864

.2, 118

-,

s Bd. S.
Sisupalabadha 1. 87
Skalden 8. 243
Skelton 8. 158
Skogan 8. 158
Slawische Poesie 8. 894
Smollet 8. 241
Snorre Sturleson 8. 249
Solon "1, 208
Sophokles 1. 288
Sorlin . 2,168
Spanische Poesie 8. 16
Spee 8. 549
Spenser 8. 170
Spriiche Salomo’s 1. 82
Squenz, Peter 8. 857
Sriharsha 1. 8t
Sringératilaka 1. 87
Statius 1. 881

" Steele 8. 238
Stesichorus 1. 220
Stollberge 8. 887
Stona 8. 148
Suchenwirth $. 828
Sudraka " 1, 61
Siidfranzosische Poesie 2. 108
Sundas 1. 83
Swift 8. 288
Synesius 2 18

. Tl
Tanhauser 8. 317
Tasso 2. 268
Tassoni : 2. 278
Tatius 1. 295
Tausend und Eine Nacht 1. 147

- Teichner ’ 8. 328
Tenzone 2. 119
Terentius ) 1. 806
Terpandros 1, 214
Testi 2. 275
Théatre d. Clercs d. 1, Ba-

zoche 2, 131

Théatre d. confrairie d. 1.
Passion 2, 129



Théatre d. enfnns shns

souci
Theognis

" Theokritos

Thespis )
Theurdank
Thomson
Thiimmel
‘Tibullus

Tieck

Timon
Timoneda

Tirol und Vridebrant
Todtentanz
Tollens

de la Torre
Trimberg _
Trivikranmlabhattas
Troubadours
Tll'— Fa
Tiirkische Poesie
Tullin

von Turheim
Thrpinus
Tyrtaeus

de Ubeda
Ulrich, Herzog
Upa.suhdas
a’Urfé

Uttara Rama Cheritra

Uz
Ve

Valdez, Melendez
* Valmikis

Varro

Vaux de Vire

von Veldecke

Vergier

Viane

Viaud

Vicente

Vikramas u. Urvasi

Villabos

44

" Bd. 8.

2. 184
1. 2056
1. 284
1. 282
8. 831
8. 288
8. 384
1. 817
8. 894
1. 282
8. 68
8. 804
8. 28
8. 274
8. 41
8. 804
1. 3t
2. 109
1. 9
1. 151
8. 258
8. 808
2. 54
1. 202

8. 2
8. 866
1. 88
2. 162
1. 65
8. 871

8. 119

1. 25
1, 808
2. 185
8. 806
. 178

160
‘128

58
3 48

nug&t&’d

61 -

Villancicos
de Villégas
Villena
Villon
Vinfiero
Virgilius
Visvanath Kaviraga
Volsungasaga .
Voltaire . ’
van der Vondel
Voss
Vrihatkatha
Vyéasas

. w.
Wace
Waller
Walter und Hildegund
‘Walthari

Waltherv.d. Vogelweide

Weckhrlin
Weisse, Felix
Welsche Gast
Werinher

Werner

Wieland

Wllhe.lm v. Orango
Willamow

‘Willeram
‘Winsbeke u, Winsbekin

van Winter
Wirnt v. Gravensherg
Wolfdietrich

v. Wiirzburg, Konrad
Xenophanes
Xenophon

. ’ Y‘.
Yriarte '
Young

Zl

Zeno

V. Zetzighofen
v. Ziegler
Zschokke

¢

(Druck von W, Elatz in Halle,)

{\«

Bd. S.

8. al
8. 109

8 87
2. 137
3. 185
1. 811
1. 74
8. 251
2. 208
8. 270

881

8. 819

8. 117
3. 285

2. 279
8. 303
8. 866
8. 893

gl
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